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ВВЕДЕНИЕ

Учебно-методическое пособие (УМП) включает в себя рабочую программу и ряд приложений, обеспечивающих качественное усвоение дисциплины.

Рабочая программа учебной дисциплины «Культурология» разработана в соответствии с требованиями Государственного образовательного стандарта высшего профессионального образования, предъявляемыми к содержанию учебных курсов по циклу «Общие гуманитарные и социально-экономические дисциплины».

Актуальность изучения дисциплины. Характерной особенностью современных социокультурных процессов является их динамизм. Происходят радикальные изменения социокультурных связей и форм человеческого общения. Усложнение и интенсификация социокультурной жизни ведёт к существенным изменениям в структуре культурных традиций и норм. Сегодня во всех сферах общества и структурах государства необходимы специалисты, способные понимать и грамотно учитывать проблемы культурно-цивилизационного характера в своей практической деятельности. Культурологические знания, соединённые с углублённым изучением профилирующих (в данном случае – экономических) дисциплин – важное условие ясного понимания и верной оценки многих сложных и противоречивых тенденций и явлений действительности, профессионального успеха.

Место дисциплины в структуре учебного плана подготовки дипломированных специалистов экономического профиля. Культурология самым непосредственным образом связана с такими гуманитарными дисциплинами как история, философия, политология, этнология, социальная и культурная антропология, эстетика, искусствоведение, этика и т.д. Для современного социогуманитарного знания понятие «культура» является одним из исходных и центральных, подобно тому как, например, «вещество» – в химии или «бытие» – в философии. В рамках культурологии культура изучается как естественное материальное и духовное следствие и основа становления человека и общества. В конечном итоге культурологическое знание (интегративное по своей природе) призвано транслировать понимание того, что есть человек, в каком мире он живёт и какие существуют формы его коммуникации с окружающей действительностью. Это обстоятельство определяет основную функцию культурологии – мировоззренческую.

Авторская идея курса – культура определяет «всё». Иными словами, культура тотальна и пронизывает все сферы жизнедеятельности человека и общества: от культуры речи и поведения в быту до управления государством и осмысления глобальных проблем макрокосмоса. Предметная область культурологии необъятна, поэтому в Программе выделены узловые (с точки зрения автора-составителя) положения дисциплины. При этом была учтена экономическая специализация студентов.

В основе Программы заложен комплексный подход, который раскрывается в первом разделе.

Цель курса: изложить и обсудить со слушателями роль «духовности» в теоретико-исторической ретроспективе, а также в межкультурном общении современного общества. Акцент делается на антропологической составляющей культурологии.

Задачи:

· дать студентам представление о культурологии как инструменте познания исторического прошлого и освоения современной социально-культурной реальности;

· показать возможности данной дисциплины в профессиональном осмыслении и решении вопросов материального и духовного бытия;

· сформировать у студентов навыки самостоятельного, творчески активного анализа культурных процессов и явлений; а также осознания себя субъектом культурного творчества.

Методика проведения занятий. По некоторым содержательно объёмным темам (например, тема 2.2.), в зависимости от уровня общей культуры студентов, лекции и семинарские занятия проходят в форме опроса-собеседования по выбору слушателей.

Предполагается проведение одного «игрового» занятия (инсценировка фрагментов трагедии Эсхила «Прометей прикованный»), а также аудиовизуальная демонстрация и последующее обсуждение шедевров мировой и русской культуры (по выбору студентов). По возможности желательно посещение (по выбору и общему согласию) одного из музеев, театров или Консерватории с последующим обсуждением.

Форма отчётности: одна контрольная работа в середине семестра и зачёт.

I. УЧЕБНО-ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

	Название разделов и тем

	

	Раздел 1. МЕТОДОЛОГИЧЕСКИЕ

И ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ КУЛЬТУРОЛОГИИ.

Тема 1.1. Состав и структура современного культурологического знания.

	Тема 1.2. Методология культурологических исследований и их типология.

	Тема 1.3. Европейская культура в поисках смыслов (XIX-XX вв.).

	Раздел 2. ИСТОРИКО-КУЛЬТУРОЛОГИЧЕСКИЙ ОБЗОР (КУЛЬТУРОГЕНЕЗ).

Тема 2.1. Культура древних цивилизаций.

	Тема 2.2. Западноевропейская культура: от Средневековья до Новейшего времени.

	Тема 2.3. Особенности культуры в России.

	Раздел 3. КУЛЬТУРА ЛИЧНОСТИ И ОБЩЕСТВА.

Тема 3.1. Культурная антропология.

	Тема 3.2. Нравственность и культура.

	Тема 3.3. Экономика и культура.


II. КРАТКОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАЗДЕЛОВ И ТЕМ
Раздел 1. МЕТОДОЛОГИЧЕСКИЕ И ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ КУЛЬТУРОЛОГИИ

Тема 1.1. Состав и структура современного
культурологического знания

Понятия «культура» и «логос». Проблема понимания: культура (со-творенный и транслируемый в символах и вещах специфический образ человеческого бытия) – культурология (наука, анализирующая конкретные культурные феномены, т.е. «физика» культуры) – философия культуры (метафизическое, универсальное знание о бытии явлений и процессов культуры, т.е. онтология культуры) – теория культуры (анализ тенденций и закономерностей возникновения и развития культурных процессов) – история культуры (констатация и периодизация культурных феноменов в пространстве и времени). 

Духовная культура – исторически сформировавшаяся и передаваемая из поколения в поколение совокупность жизненных стандартов, ценностей, идей, знаний и достижений в жизни общества и индивида.

Морфология культуры. По предметным основаниям: язык (коммуникатор), этнос (специфичность, особенность), эстетика (красота и «некрасота»), этика (добро и зло), религия (смысл и символ). По объекту: литература, театр, кино, телевидение, музыка, живопись, графика, скульптура, архитектура.

Культура и цивилизация: совмещаемость, взаимозависимость, противостояние. Глобализация и культура. Неоднозначность культурно-исторического развития: новые возможности как результат кризисных процессов.

Функции культуры: описательная и объяснительная. Традиционная и современная культуры (многообразие культурного опыта человечества). Носители культурных ценностей. Человек - субъект и объект культуры. Массовая и элитарная культуры как знаковые сферы естественного «неравенства». Молодёжная субкультура (множественность форм - хиппи, панки, металлисты, рокеры, кришнаиты, сатанисты и др.). Случайное и закономерное в культуре. Причины переоценки ценностей в культуре.

Диалог культур. Плюрализм и закономерность оппозиций в культуре. Противоестественность конфронтации идей внутри культуры.

Уровни культурологии как учебной дисциплины: теоретический, функциональный, прикладной.

Тема 1.2. Методология культурологических исследований и
их типология

Комплексный подход и его составляющие: системно-ценностный элемент (целостная структура духовных ценностей), социально-психологический (эмоциональное отношение к культуре в социуме), семиотический (восприятие и понимание знаковых феноменов и процессов в культуре), информационный («замер» осведомлённости о культурных явлениях). Аспекты анализа: концептуальный (соответствующий господствующим мировоззренческим ориентациям), цивилизационный (определяющий количество инновационных идей в культуре), формационный (отражающий качественное содержание культуры в соотнесении с социально-экономическим развитием), природно-географический (обусловливающий специфику локальных культур), демографический (констатирующий специфику субкультур).

Понятие типа культуры. Культурный код эпохи (система транслируемых духовных ценностей). Исторические типы европейской культуры: природно-символический тип (первобытная культура), антропокосмогонический, мифологический тип (культура античности), религиозный (Средневековье), универсально-гармонический (Возрождение), рационально-нормативный (Классицизм), утопический (Романтизм), индивидуально-прагматический (буржуазная), тоталитарно-бюрократический (социалистическая советского типа), демо-технотронный (современная). Восточный тип культур (созерцательно-эстетический).

Сложность моделирования культурных процессов.

Тема 1.3. Европейская культура в поисках смыслов (XIX-XX вв.)

Основные культурологические концепции и школы: эволюционизм (прямая однолинейность развития культур, т.е. от простого к сложному). Концепция Э. Тайлора. Культурология Л Уайта – новый этап эволюционизма. Диффузионизм (распространение культурных явлений через контакты между народами) – теория культурных кругов Ф. Гребнера. Биологизм – попытка изучения исторических факторов развития культур биологическими, т.е. проблема соотношения врождённого и приобретённого в культуре. Психологизм – объяснение культуры посредством «психологии народов», т.е. через народный дух, который понимается как психическое сходство индивидов, принадлежащих к одному народу и одновременно как их самосознание. Психоанализ – понимание культуры на основе психосексуального влечения индивидов как определяющего мотива истории (культурологические теории З. Фрейда, К. Юнга, Э. Фромма). Функционализм – рассмотрение культуры как целостного образования, состоящего из элементов, т.е. разложение целого (культуры) на составляющие части и выявление зависимостей между ними, а также определение роли элемента культуры по отношению к целому (теория культуры Б. Малиновского). 
Этологизм – изучение культуры через поведение человека в «естественном» (природном) состоянии.

Основные направления в культуре: романтизм, реализм, натурализм, формализм («Правдивый формализм является молчанием» – А. Камю), авангардизм, модернизм – постмодернизм, андерграунд.

Раздел 2. ИСТОРИКО-КУЛЬТУРОЛОГИЧЕСКИЙ ОБЗОР
 (КУЛЬТУРОГЕНЕЗ)

Тема 2.1. Культура древних цивилизаций

Восточная культура: истоки, качественная характеристика, историко-религиозная основа. Понятие «Восток». Восток в культурной истории. Многообразие цивилизаций Востока. Культурологическая структурная модель Востока: классическая буддистская и христианская версии. Универсализм и синкретизм культуры Востока. Антиэкономизм, иррационализм и традиционализм восточной культуры. Типы и ценностные структуры восточных религий. Общий обзор особенностей и своеобразия культур Древнего Египта (рационализм, высокий уровень науки и мифология), Ближнего Востока (иудаизм), Древней Индии (брахманизм, индуизм и тантризм), Китая (моральный и социальный идеал Конфуция) и Японии (созерцательный натурализм). 

Микенская цивилизация – начало европейской культуры. Античная культура как нормативный образец. Миф и символ в культуре. Пантеон богов. Апполоновское и дионисийское в культуре. Классические темы античной культуры: слава, добродетель, справедливость. Идеалы античной культуры: радость бытия, чувственность, телесность, правдивость, воспевание человека. Эпосы Гомера – начало художественного видения бытия. Греческий театр классического периода (трагедии Эсхила, Софокла, Еврипида) – квинтэссенция духовной культуры античности. Катарсис (эмоционально-психологическое «просветление» в процессе художественного со-переживания). Достижения в философии, истории, политике, естествознании, архитектуре, скульптуре. Культура Древнего Рима: право и риторика. «Монументализм» Рима и роскошь Византии. Христианство – новая шкала духовных ценностей (идеология «неимущих»). Библия как памятник мировой культуры.

Тема 2.2. Западноевропейская культура: от Средневековья 
до Новейшего времени

Культура западноевропейского Средневековья как синтез трёх культур: христианской, варварской и античной. Средневековая картина мира. В Боге сконцентрировано Всё. Бинарность средневековой христианской культуры: духовная, господская и фольклорная, народная («культура безмолствующего большинства»). Карнавал как оппозиция ортодоксальному христианству. Основные черты духовной культуры Средневековья: историзм, т.е. идея уникальности факта явления Христа как начала истории; одухотворённость, т.е. земное существование человека несовершенно и подлежит преодолению; традиционализм, т.е. передача в поколениях библейских канонов стабилизирует и консолидирует земную жизнь; символизм, т.е. образ небесного бытия дан в тексте (Библии); проповедничество, т.е. величие божественного замысла должны уяснить все грешные люди; энциклопедичность, т.е. для понимания текста необходима эрудиция («Сумма теологии» Ф. Аквинского); рефлексивность, т.е. душевное спасение возможно только через исповедь («Исповедь» Августина и «История моих бедствий» П. Абеляра).

Естествознание (алхимия), образование (университеты), искусство («не блуждай вне, но войди вовнутрь себя» – Августин): зодчество (готика – «симфония в камне»), живопись (иконопись – немая проповедь), музыка (литургическое пение).

Рыцарство как нравственный и эстетический идеал эпохи. Средневековый героический эпос: «Песнь о Нибелунгах», «Песнь о Роланде», легенды о Тристане и Изольде. Поэзия менестрелей, трубадуров, вагантов.

Культура эпохи Возрождения (светское направление) и Реформации (религиозное). Гуманизм и индивидуализм – идейная основа культуры Возрождения. Основные черты возрожденческой культуры: модификация средневековой христианской традиции (Бог и идея самоценности и самодеятельности человека), человек – дитя природы и центр мироздания (антропоцентризм), гуманизм, оправдание античного гедонизма (философия) и искусства.

Итальянское Возрождение. Французский Ренессанс, немецкая Реформация, северное Возрождение. Раннее Возрождение (Проторенессанс) – «Божественная комедия» Данте как концентрированное выражение идеологии истории от рождения Христа. Художественный гений Боттичелли («самый прекрасный, волнующий, поэтический художник Возрождения…» – Бердяев). Высокое Возрождение – масштабность и монументальность (Леонардо да Винчи, Микеланджело, Рафаэль, Рабле). Позднее Возрождение или кризис гуманизма (Шекспир, Сервантес). Гуманизм Макиавелли («Государь») – отказ от абстрактного морализирования. Развитие науки (Фичино, Бруно, Везалий) и техники (Кардано).

Реформация: периодизация, социальная направленность и региональные особенности. Возникновение «ереси» в католицизме – протестантизм (лютеранство, кальвинизм, англиканская церковь, методисты, баптисты, адвентисты и др.). Протестантская мораль (труд как долг перед Богом) и личность нового типа. Эразм Роттердамский – глава христианского гуманизма: свобода и ясность духа, миролюбие, воздержанность, здравый смысл, образованность, простота. Революция Гутенберга (печатный станок). Научные открытия: Коперник, Кеплер, Галилей, Гарвей; открытие и колонизация Нового Света (Колумб).

Культурная парадигма Нового времени («человек объявлен царём природы» – А.Ф. Лосев). Разум – наука – познание. Общие черты европейской культуры: гуманизм и антропоцентризм, европоцентризм, сциентизм и телеологизм в понимании прогресса, рационализм. «Век гениев». Век научной революции: новая картина мироздания. Классицизм как направление духовной культуры XVII в. (трагедии Корнеля, Расина, комедии Мольера, поэзия Лафонтена, Буало). Высокие нравственные установки эпохи абсолютизма (долг, честь, патриотизм, верность отечеству). Стиль барокко в архитектуре, скульптуре, живописи, музыке. Зарождение реализма (живопись Рембрандта).

Просвещение как социокультурный феномен. Кризис традиционного христианства. Идеология Просвещения: от рационализма к сенсуализму. «Естественность» как прекрасное. Культура рококо (скепсис, ирония, насмешка; всё вокруг – источник удовольствия). Вольтер: «Все жанры литературы хороши кроме скучного». «Толковый словарь, или Энциклопедия наук, искусств и ремёсел» (Дидро, Д’Аламбер и др.) – памятник французского свободомыслия и остроумия. Классицизм, сентиментализм (Руссо, Гейнсборо). Взлёт музыкальной культуры (Бах, Моцарт, Гайдн). XVIII в. – рождение основ художественной культуры последующих столетий.

Величайший культурный поворот XIX века («Три фактора сделали возможным создание этого нового мира: демократия, экспериментальная наука и индустриализация» – Ортега-и-Гассет). Две духовные составляющие западноевропейской культуры – вера в человека-преобразователя (Возрождение) и активная роль его разума (Просвещение). Успехи естественных наук (Фарадей, Максвелл, Кюри, Эйнштейн, Планк, Резерфорд, Дальтон, Бор, Дарвин): «истина суть то, что удобно и полезно». Логическое завершение «расколдовывания мира» (кризис христианского мировоззрения и морали). Товарно-денежные отношения и «обмирщение» культуры. От романтизма (начало века) до модерна. Стиль ампир. Утверждение критического реализма (Бальзак, Диккенс, Достоевский и др.). Декаданс (как духовный кризис, поиск смыслов): натурализм – импрессионизм – постимпрессионизм. Итог европейского духовного развития XIX века – «негуманный человек», «неестественная природа», «нехристианская культура» (Гвардини).

Основные тенденции развития культуры XX в.: ориентация на демократический гуманизм (превращение человека в средство техногенной цивилизации); интернационализация науки (оппозиция: сциентизм – антисциентизм); попытки формирования ноосферной культуры (объединение человечества); глобализация культурных процессов (массовая деградация эстетических и моральных ценностей); возрастание значимости национальных культур; «экзистенциализация» человеческого бытия (чувство бессилия и страха); стандартизация индивида (человек как товар); возникновение информационной культуры. Множественность культурных направлений, школ, стилей и течений (кубизм, футуризм, абстракционизм, дадаизм, сюрреализм и т.д.).

Перспективы общечеловеческой культуры – «зри в историю и корень человека» (О.В. Аксёнова). Индивидуалистическая и коллективистская культуры. Итоги культурного развития XX века: разрушение классической морали («капсулирование» человека), крах привычной картины мира (Вселенная «кем-то» создана), смена парадигм в философии (постструктурализм), литературе и искусстве (постмодернизм).

Тема 2.3. Особенности культуры в России

Понятие «культура» в русской культуре. Специфические черты отечественной культуры: зависимость от государства, недостаточный экономический базис развития, высокая духовность, нравственная направленность и др. Основные ценности русского культурного архетипа – совесть, ответственность, свобода, справедливость (правда).

Социодинамика российской культуры. Принятие христианства на Руси. Роль православия в русской культуре. «Слово о законе и благодати» (Иларион) – канон духовной культуры Древней Руси. «Повесть временных лет» как памятник культуры. «Византийское начало» в русской духовности (архитектура, иконопись, литература). «Троица» А. Рублёва – шедевр русской иконописи. Влияние ордынского ига на русскую культуру. Православие как гарант сохранения самобытной русской культуры. XVII век – переходный этап русской культуры. Концепция «Москва – третий Рим». Раскол как духовный, культурный и социальный феномен. Западное влияние и его формы. Культурное значение реформ Петра I. Противоборство светской и православной культур. Кардинальные изменения во всех сферах жизни общества и человека. Начало культурной модернизации. Русское Просвещение («может собственных Платонов и быстрых разумом Невтонов Российская земля рожать» – Ломоносов). «Просвещённое самодержавие» Екатерины II. Русская культура XIX в. – европейское «цивилизационное чудо». Диалог культур (славянофилы и западники). Теория культурно-исторических типов Н. Данилевского («Россия и Европа»). Становление культурной самоидентичности в истории (Карамзин и др.), литературе (Пушкин и др.), музыке (Глинка и др.), живописи (Брюллов и др.), философии (Вл. Соловьёв и др.). Достижения естественных наук (Лобачевский, Менделеев и др.). Серебряный век русской культуры. Русский космизм – «философия общего дела» Н. Фёдорова и учение Вернадского о ноосфере. Сущность культурной революции. Идеология пролеткульта. Литературные объединения и их манифесты – РАПП, ЛЕФ, «Серапионовы братья», «Перевал», конструктивисты, имажинисты и др. Культура советского периода: «идеальных политических режимов для развития культуры не бывает» (О.В. Аксёнова). Метод социалистического реализма. Противоречивость и неоднозначность постреволюционной культуры: подлинное и мнимое, прекрасное, возвышенное и низменное, гуманное и античеловеческое, высокий духовный порыв и бездуховность. Официальная и неофициальная культура (самиздат, «катакомбное искусство»). Достижения в культуре мирового уровня: в литературе (Горький и др.), в кинематографе (Эйзенштейн и др.), изобразительном искусстве (Петров-Водкин, Филонов и др.), в музыке (Прокофьев, Шостакович и др.). Нобелевский лауреат Шолохов («Тихий Дон»). Монументализм в скульптуре и архитектуре. Идеология «шестидесятников». Диссиденство как социокультурный феномен. Русская культура зарубежья и «внутренняя эмиграция». Культурный надлом перестройки. Возрождение невостребованных культурных ценностей и тупики духовных ориентаций.

Постмодерн в современной России (отказ от сюжетности, традиций и смыслов, т.е. «бегство от человека».

Раздел 3. КУЛЬТУРА ЛИЧНОСТИ И ОБЩЕСТВА
Тема 3.1. Культурная антропология

Понятие человека (родовое), индивида (особенное), личности (частное). Дилемма человека и общества: «Быть или иметь?» (по Э. Фромму). Культура как духовное «измерение» личности и общества. «Убыстрение социального времени» и «отставание» культуры («Нет выхода в мгновенье» – С. Кьеркегор). Сосуществование и взаимопроникновение инстинктов жизни (эрос) и смерти (танатос). Понимание личностью судьбы, рока, смысла жизни и культурная картина мира. Экстатические (изменённые) состояния сознания личности и компенсаторная функция культуры. Причины переоценки ценностей в культуре. Ритуалы как знаковое явление культуры общества и личности.

Взаимодействие культуры, личности и природы. Роль природного окружения в формировании и отборе культурно-психологических черт личности. Условия нравственного формирования личности.

Тема 3.2. Нравственность и культура

Понятие «нравственность». Нравственный смысл троичного строения мира (небесное, земное, преисподняя) в христианской европейской культуре. Социальная обусловленность морали («субморальные» страты и культура). Нравственный императив («…и моральный закон во мне» – И. Кант). Нравственные противоречия и нравственная свобода. Преодоление противоречий между сознанием и поведением, разумом и чувством, склонностью и долгом. Нравственный «метод проб и ошибок». Жизненный опыт, интуиция и чувство в нравственном выборе. Моральные конфликты как реакция на социальное зло. Удовлетворение личных потребностей, самоутверждение, самосовершенствование. Культура межличностных отношений. Сублимация эротических влечений («Всё подлинно гениальное – эротично» – Н. Бердяев) и культура. Теория «разумного эгоизма» (Д. Писарев, Н. Чернышевский) и двусмысленность альтруизма.

Понятие «мораль». Мораль как самоценный и самодостаточный феномен духовной культуры человека. Невозможность рационального обоснования моральных ценностей. Моральный релятивизм и культура. Уровни функционирования морали: 1) конкретные, единичные моральные представления и оценки; 2) «субсоциальные» моральные ценности; 3) внеисторические, общечеловеческие принципы – «золотое правило нравственности».

Тема 3.3. Экономика и культура

Понятие «экономическая культура». Соотношение экономики и мировоззрения. Духовная компонента экономики. Инновационная экономика и смена культурных ориентаций. Общий культурный уровень работника и его способность производить высокотехнологичные товары. Влияние уровня жизни человека на востребованность культуры. Потребительское отношение к ценностям культуры. Современная тенденция к росту накопительства в культуре. Формы собственности и культура. Формирующийся «средний класс» современной России – потеря духовных ориентиров. Рынок как интегратор культуры. Коммерциализация культуры – плюсы и минусы. Предпринимательство в культуре. Шоу-бизнес (как феномен массовой культуры): проблема соотношения между экономическими интересами и эстетическими и моральными ценностями. Кризисы в культуре и экономике – нелинейная взаимозависимость и взаимообусловленность.

Культура труда и жизнедеятельности человека.

III. БАЗОВЫЙ СТИП (Словарь Терминов и Персоналий)

Абстракционизм (от франц. abstractionnisme – беспредметное, нефигуративное искусство) – совокупность направлений в изобразительном искусстве XX в., заменяющих натуралистическую, легко узнаваемую предметность, более или менее свободной игрой линий, красок и форм (сюжет и предмет лишь угадываются, символически подразумеваются или исчезают вообще). Включает в себя два основных течения: супрематизм и абстрактный экспрессионизм. [Родоначальники абстракционизма: Василий Васильевич Кандинский (1866-1944; в 1900-14 и с 1921 за границей) – российский живописец и график, автор экспрессивных (выразительных), динамичных композиций, построенных на сочетании красочных пятен и ломаных линий (напр., «Смутное», 1917). Художник синтетического склада, Кандинский работал также в сферах декоративно-прикладного искусства (эскизы женских украшений, мебельной фурнитуры), пластики (лепка в глине), экспериментировал с живописью по стеклу, и др. В 1910 создал первое абстрактное произведение и написал трактат, озаглавленный «О духовном в искусстве» (опубликован в 1912 на немецком языке), выдвинув в качестве основополагающего фундамента искусства его духовное содержание. Кандинский считал, что в искусстве сокровенный внутренний смысл полнее всего может выразиться в абстрактных композициях, организованных на основе ритма, психофизического воздействия цвета, контрастов динамики и статики. Абстрактные полотна группировались художником по трём циклам: «Импрессии», «Импровизации» и «Композиции». Ритм, эмоциональное звучание цвета, энергичность линий и пятен его живописных композиций были призваны выразить мощные лирические ощущения, сходные с чувствами, пробуждаемыми музыкой, поэзией, видами прекрасных ландшафтов. Носителем внутренних переживаний в беспредметных композициях Кандинского становилась колористическая и композиционная оркестровка, осуществлённая живописными средствами – цветом, точкой, линией, пятном, плоскостью, контрастным столкновением красочных пятен. Большое внимание художник уделял графике, в особенности гравюре на дереве, и т.д. Другой классик абстракционизма – Казимир Северинович Малевич (см. кубизм, кубофутуризм, супрематизм); а также нидерландский живописец Пит Мондриан (1872-1944), создатель неопластицизма – абстрактных композиций из прямоугольных плоскостей и перпендикулярных линий, окрашенных в основные цвета спектра. К абстракционизму были близки мастера орфизма [(франц. orphisme от Orphee – Орфей) – течение в западноевропейской живописи 1910-х гг., близкое к кубизму и футуризму. «Орфисты» (француз Робер Делоне (1885-1941) и чех Франтишек Купка (1871-1957) стремились выразить динамику и музыкальность ритма пересечением плоскостей, окрашенных в чистые, яркие тона].

Авангардизм (от франц. avant-gardisme от avant-garde – передовой отряд) – условное название ряда течений в искусстве XX в., более радикальных, чем модернизм. Основной признак всех течений – разрушение реалистической традиции и превращение искусства в социально значимую эстетическую сферу. Характерные черты – подчёркнутая эмоциональность, обращение к непосредственному чувству (экспрессионизм), стремление разрушить эстетику (дадаизм) и заменить пассивное эстетическое любование активным социальным действием («левое» искусство и русский футуризм), попытки осуществить коммуникацию с публикой путём воздействия на её подсознательные импульсы (сюрреализм), а также создание физически ощутимого напряжения отчуждённости между непроницаемо-замкнутой структурой «антипроизведения» и воспринимающим сознанием («новый роман», «конкретная поэзия», «новые левые» и др.). [Наиболее видные представители в литературе: Маяковский; Бертольд Брехт; Луи Арагон (1897-1982) – французский писатель. Один из основателей сюрреализма (стихи, роман «Парижский крестьянин», 1926). В 30-е гг. разделял позиции социалистического реализма. Один из организаторов Движения Сопротивления (трагический лиризм в сборнике стихов «Нож в сердце», 1941). Исторический роман «Страстная неделя» (1958) о пути художника к народу. Цикл романов «Реальный мир» (1934-51; в т.ч. тенденциозный роман «Коммунисты», т. 1-6, 1949-51; искусствоведческие книги «Анри Матисс. Роман» (1971), «Театр-роман» (1974); поэтические сборники (в т.ч. «Глаза и память», 1954; поэма «Неоконченный роман», 1956); лирические циклы стихов и др.; и др.]. В 60-е гг. авангардизм смыкается с платформой «нового левого радикализма», полностью отрицающего культуру. Российские художники-авангардисты: Марк Шагал (1887-1985; с 1922 за рубежом) – живописец и график. Ирреальные произведения (часто на фольклорные и библейские темы), отмеченные тонкой красочностью, выразительным живописным рисунком (напр., «Над городом», 1914-18); витражи, иллюстрации, и др.; Павел Николаевич Филонов (1883-1941) – живописец и график. В символических, драматически напряжённых произведениях стремился к выражению общих духовно-материальных закономерностей хода мировой истории («Пир королей», 1913). С сер. 1910-х гг. отстаивал принципы «аналитического искусства», основанного на создании сложнейших, способных к бесконечному калейдоскопическому развёртыванию композиций («Формула пролетариата», 1912-13; «Формула весны» 1928-29), и др.; Казимир Северинович Малевич (см. кубизм, кубофутуризм, супрематизм); Василий Васильевич Кандинский (см. абстракционизм]. Авангардизм – антипод постмодернизма.

Академизм (франц. academisme) – 1) в изобразительном искусстве направление, сложившееся в художественных академиях XVI-XIX вв.; следовало внешним формам классического искусства античности и Возрождения, насаждало условные идеализированные образы, далёкие от жизни сюжеты, отвлечённые нормы красоты; 2) чисто теоретическое направление, традиционализм в науке и образовании; 3) оторванность науки, искусства, образования от жизни, общественной практики.

Акмеизм (от греч. akmē – высшая степень расцвета, зрелости) – направление русского модернизма, сформировавшееся в русской поэзии 10-х гг. XX в. [Акмеисты входили в объединение «Цех поэтов» (1911-14; 1920-22): Анна Андреевна Ахматова (наст. фам. Горенко) (1889-1966). Первоначально – акмеистские сб. стихов («Вечер», 1912; и «Чётки», 1914), в дальнейшем – осмысление нравственных основ бытия и общенародных трагедий XX в., сопряжённое с личными переживаниями, психология женского чувства, тяготение к классическому стилю поэтического языка в сб. «Бег времени. Стихотворения. 1909-1965». Автобиографический цикл стихов «Реквием» (1935-40; опубликован 1987) о жертвах репрессий 1930-х гг. В «Поэме без героя" (1940-1965, полностью опубликована 1976) – воссоздание эпохи «серебряного века» и др.; Николай Степанович Гумилёв (1886-1921). В 1910-е гг. один из ведущих представителей акмеизма. Для стихов характерны апология «сильного человека» – воина и поэта, декоративность, изысканность поэтического языка (сб. «Романтические цветы», 1908, «Костёр», 1918, «Огненный столп», 1921) и др.; Осип Эмильевич Мандельштам (1891-1938). Начинал как представитель акмеизма. Поэзия насыщена культурно-историческими образами и мотивами, отмечена конкретно-вещественным восприятием мира, трагическим переживанием гибели культуры. Сб. «Камень» (1913), «Tristia» (1922), цикл «Воронежские тетради» (опубликован 1966). Книга «Разговор о Данте» (опубликована 1967) и др.; Михаил Алексеевич Кузмин (1875-1936) – писатель, композитор, музыкальный критик. Эволюционировал от символизма к акмеизму. Сб. стихов «Александрийские песни» (1921), «Форель разбивает лёд» (1929). Проза (повесть «Чудесная жизнь Иосифа Бальзамо, графа Калиостро», 1919; романы «Тихий страж», 1916, и др.). Переводы зарубежных классиков (Апулей). Вокальные произведения (многие на собственные тексты), музыка для драматического театра; Сергей Митрофанович Городецкий (1884-1967). В сб. «Ярь» (1907) – темы и образы русского фольклора. Поэмы (в т.ч. «Красный Питер», 1922)]. Акмеизм провозгласил освобождение поэзии от символистских (см. символизм) порывов к «идеальному», от многозначности и текучести образов, усложнённой метафоричности, возврат к материальному миру, предмету, точному значению слова. Стихия акмеистов – мир простых обыденных чувств и бытовых душевных проявлений. [Акмеисты в российской живописи: Константин Алексеевич Коровин (1861-1939, с 1923 за границей.). Тонкий мастер пленэрной живописи. Эмоциональные пейзажи («Зимой», 1894) и жанровые картины («У балкона», 1888-89) и др.; Филипп Андреевич Малявин (1869-1940, с 1922 за границей). В красочных полотнах на темы крестьянской жизни стремился к передаче безудержного стихийного начала («Вихрь», 1906) и др.; Борис Михайлович Кустодиев (1878-1927). Один из самых популярных мастеров русского модерна. Красочные сцены крестьянского и провинциального мещанско-купеческого быта (серия «Ярмарки»; «Купчиха», 1915; «Купчиха за чаем», 1918). Мастер портрета («Ф.И. Шаляпин», 1922) и др. В музыке: Анатолий Константинович Лядов (1855-1914) – композитор, дирижёр. Мастер симфонической и фортепианной миниатюры. Симфонические картины «Баба-Яга» (1904), «Кикимора» (1909) и др. Игорь Фёдорович Стравинский (1882-1971; в России до 1914, с 1945 гражданин США) – композитор и дирижёр. Ранние балеты – «Петрушка» (1911), «Весна священная» (1913) – связаны с русским фольклором, обрядностью. Творчество Стравинского при образно-стилистической многоплановости отличается целостностью и органической связью с традициями русской музыкальной культуры. Оперы «Соловей» (1914), «Мавра» (1922), «Похождение повесы» (1951), хореографическая кантата «Свадебка» (1923), пантомима с пением «Байка про лису, петуха, кота да барана» (1916), балеты «Жар-птица» (1910, 2-я редакция 1945), «Орфей» (1947), «Агон» (1957), «Симфония псалмов» (для хора и оркестра, 1930, 2-я редакция 1948) и др.].

Амбивалентность (от лат. ambo – оба и valentia – сила) – общекультурный термин, означающий двойственность переживания, когда один и тот же объект вызывает у человека одновременно противоположные чувства, при этом одно из чувств иногда подвергается вытеснению и маскируется другим. Например, любви и ненависти, удовольствия и неудовольствия.

Андерграунд (от англ. under – под и ground – земля) – подпольные, нелегальные направления в западноевропейском и русском искусстве (в музыке, литературе, кино, изобразительном искусстве и др.), оппозиционные официальному искусству. Андерграунд появляется во второй пол. XX в., как правило, в странах, где искусство подчинено идеологии. Основным выразителем является молодёжь, поэтому андерграунд можно рассматривать как форму контркультуры, особый способ творческого существования и самовыражения. К институциальным проявлениям андерграунда относят самиздат, неофициальные выставки живописи, нелегальные концерты и фестивали и т.п.

Антиутопия [от греч. anti – против и утопия (от греч. u – нет и topos – место, т.е. место, которого нет; по другой версии, от eu – благо и topos – место, т.е. благословенная страна)], негативная утопия – литературное произведение, в котором описываются опасные, пагубные и иные отрицательные последствия, связанные с построением общества, соответствующего тому или иному социальному идеалу. [Например, своеобразными поправками на реальность к утопиям Томаса Мора («Утопия», 1516), Фрэнсиса Бэкона («Новая Атлантида», 1627), Томмазо Кампанеллы («Город Солнца» 1623) и др. ранних утопистов были: «Левиафан» (1651) Томаса Гоббса – первая ярко выраженная антиутопия в форме трактата о благоустройстве государства, уподобляемого философом библейскому чудовищу Левиафану; аллегорическая сатира «Басня о пчёлах, или Частные пороки – общая выгода» (1714) английского писателя Бернарда Мандевиля, повествующая о самопроизвольном крушении идеального сообщества; «Путешествия Гулливера» Джонатана Свифта (см. сатира), где в 3-й книге осмеиваются замыслы благодетельной технократии, а в 4-й иронически превозносится воплощённый в соответствии с духом деистской философии [деизм (от лат. deus – бог) – религиозно-философская доктрина, которая признает Бога как мировой разум, сконструировавший целесообразную «машину» природы и давший ей законы и движение, но отвергает дальнейшее вмешательство Бога в самодвижение природы] и вдохновлённых ею утопических сочинений идеал опрощения и приближения к естественному состоянию. В XVII-XIX вв. антиутопия не имела самостоятельной художественной значимости. Это произошло в XX в. Среди наиболее известных: роман-антиутопия «Мы» (опубликован за рубежом в 1924 на английском языке, в России в 1988) русского писателя Евгения Ивановича Замятина (1884-1937, с 1932 в Париже) – гротескная модель устройства тоталитарного общества; роман-антиутопия «1984» (1949) английского писателя и публициста Джорджа Оруэлла (наст. имя Эрик Блэр) (1903-50) – будущее мировое общество как тоталитарный иерархический строй. Автор сатиры «Скотный двор» (1945), где показал перерождение революционных принципов и программ, и др. «Чёрные утопии» «Алчущее семя» (1982) и «1985» (1978) английского писателя Энтони Бёрджесса (1917-93), написавшего кроме этого сатирический роман «Право на ответ» (1960). Тема антигероя – в романах «Заводной апельсин» (1962) и «Завещание заводному миру» (1974) и др. Антиутопии «О дивный новый мир» (1932), «Обезьяна и сущность» (1948) – сатира на тоталитаризм, стандартизованный образ жизни «общества потребления» – английского писателя Олдоса Хаксли (1894-1963), написавшего ещё интеллектуальные романы «Жёлтый Кром» (1921), «Шутовской хоровод» (1923) и «Контрапункт» (1928) – об идейном и духовном кризисе современной цивилизации. Смятение и тревога за будущее общества, неверие в социальный прогресс и духовный потенциал личности (роман «Гений и богиня», 1955) привели Хаксли к мистицизму, исповеданию идей буддизма (роман «Остров», 1962), и др.; «Игра в бисер» Германа Гессе (см. роман); Антиутопия «451° по Фаренгейту» (1953) американского писателя Рея Брэдбери (р. 1920) о трагическом воздействии на культуру дегуманизирующих сторон научно-технического прогресса. Проза Брэдбери синтезирует научную фантастику, сказку, притчу, социально-психологическое исследование: книга «Марсианские хроники» (1950), романы «Древо Благодарения» (1972), «Смерть – одинокое занятие» (1985); сб. рассказов «Вино из одуванчиков» (1957) и др.].

Античная культура (от лат. antiquus – древний) – особый тип культуры, основными чертами которой были: определяющее влияние природно-космических сил (объективизм); космос рассматривался в качестве абсолютного божества, а боги – законы природы (пантеизм); космос воспринимался и осознавался как чувственный, одушевлённо-разумный, внеличностный, фаталистически-героический (космизм); телесное воплощение космоса – скульптура, в которой реализовались идеалы гармонии, симметрии, ритмики, меры (скульптурность). Хронологические рамки античной культуры – от Гомера (рубеж XI-IX в. до н.э.) до кризиса Римской империи в III в. н.э.; географические рамки – территория Древней Греции и Рима. Эта культура положила начало переходу к христианской культуре; сама же она вырастает и развивается на базе городской (полисной) социальной и духовной жизни. Мировые достижения античной культуры: скульптура (V-IV в. до н.э., Поликтет, Пракситель и др.), архитектура (декор, ордер), литература (эпосы Гомера, Гесиода и др.), ораторское искусство, театр (трагедии), цирк.

«Аполлоническое» и «дионисическое» – понятия, предложенные немецким мыслителем-иррационалистом Фридрихом Ницше (1844-1900) для характеристики двух начал (символов) в бытии античной культуры, олицетворение которых он видел в образах древнегреческих богов – Аполлона и Диониса. «Аполлоническое» – светлое, созерцательное, рациональное начало, «дионисическое» – буйное, тёмное, хаотическое, иррациональное. Борьба этих двух начал и составляет, по Ницше, сущность античной культуры, и культуры вообще.

Артефакт (от лат arte – искусственный и faktus –сделанный) – 1) любой искусственный объект, физический предмет, идея или образ, технология, форма поведения, оценка; 2) только материальные предметы искусственного происхождения (напр., галстук, телевизор, нож, дом, компьютер, сквер, книга, ружьё и т.п.); 3) процесс или образование, не свойственные изучаемому объекту в норме и возникающие обычно в ходе его исследования.

Архаика (от греч. archaios – древний) – ранний этап в развитии искусства какого-либо стиля (обычно применяется к раннему периоду египетского и древнегреческого искусства). Архаика характеризуется невыделяемостью художественной деятельности в общей структуре творческой активности человека, т. е. синкретизмом [(от греч. synkretismos – соединение) – 1) нерасчленённость, характеризующая неразвитое состояние какого-либо явления (напр., искусства на первоначальных стадиях человеческой культуры, когда музыка, пение, поэзия, танец не были отделены друг от друга и т. п.); 2) смешение, неорганическое слияние разнородных элементов (напр., различных культов и религиозных систем в поздней античности – религиозный синкретизм периода эллинизма, т.е. завершающего периода древнегреческой культуры и философии].

Архетип (от греч. arche – начало и typos – образ) – изначальная первичная форма, прообраз, идея, образец, запечатлённый в душе человека. В «аналитической психологии» – изначальные, врождённые психические структуры, образы (мотивы), составляющие содержание т. н. коллективного бессознательного и лежащие в основе общечеловеческой символики сновидений, мифов, сказок и др. Архетип – это бессознательный пласт культуры, источник мифологии, источник родовой памяти человечества [В культурологию это понятие было введено и глубоко обосновано Карлом Густавом Юнгом (1875-1961) – швейцарским психологом и философом, основателем «аналитической психологии», в его учении о коллективном бессознательном. В отечественных исследованиях о культуре учение получило глубокую разработку, в том числе в трудах видного российского культуролога Сергея Сергеевича Аверинцева (1937-2003)].

Архитектура (лат. architectura, от греч. architekthon – строитель), (зодчество) – искусство проектировать и строить здания и др. сооружения (также их комплексы), создающие материально организованную среду, необходимую людям для их жизни и деятельности, в соответствии с назначением, современными техническими возможностями и эстетическими воззрениями общества. Как вид искусства архитектура берёт своё начало в античной культуре. В архитектуре действует т.н. «Триада Витрувия» – три закона, сформулированные древнеримским архитектором и инженером Витрувием (вт. пол. I в. до н.э.) в трактате «Десять книг об архитектуре»: «Прочность, польза, красота». Иными словами: «Красивое – функционально, а функциональное – красиво». [Выразительные средства архитектуры – композиция, тектоника (от греч. tektonikos – относящийся к строительству; соотношения нагрузки и опоры, присущих конструктивной системе сооружения или произведений скульптуры), фактура (от лат. factura – обработка; фактура в музыке – конкретный звуковой облик произведения; фактура в изобразительном искусстве – характер поверхности произведения), а также масштаб, пропорции, ритм, пластика объёмов, фактура и цвет материалов, синтез искусств и др.].

Балет (от фр. ballet, ит. balleto от ср.-лат. ballare – танцевать) – синтетический вид театрального искусства, сочетающий хореографию (танцевальное искусство), музыкальный и драматический замысел; произведение, исполняемое средствами танца и пантомимы (см. театр). [Начал формироваться в Европе в XVI в. Расцвет связан с романтизмом, выдвинувшим, начиная со второй трети XIX в., выдающихся балетмейстеров: Филиппо Тальони (1777-1871) – европейский педагог и хореограф-реформатор, создатель романтического балета. [Многие балеты поставил для дочери – Марии (1804-84). С 1828 ведущая солистка Парижской оперы. В 1837-42 выступала в Петербурге. В историю театра вошла как выдающаяся романтическая балерина, впервые использовавшая танец на пуантах (танец на кончиках пальцев при вытянутом подъёме ноги) как средство художественной выразительности]; Жюль Жозеф Перро (1810-92; с 48 по 59 в России) – французский артист балета, балетмейстер. Один из создателей романтического направления в балете. Поставленный им (совм.) балет «Жизель» А. Адана (см. романтизм) сохраняется в современном репертуаре; Август Бурнонвиль (1805-79) – датский артист балета, балетмейстер, педагог. Один из крупнейших представителей романтического направления. В 1830-77 (с перерывами) работал в Королевском балете (Копенгаген). Создал св. 50 балетов.; Артюр Сен-Леон (наст. имя и фамилия Шарль Виктор Артюр Мишель) (1821-70; с 59 по 69 в России) – французский артист балета, балетмейстер, педагог, скрипач. Ставил многочастные парадные спектакли. Хореографические находки Сен-Леона способствовали обогащению балетной лексики. Поставил: «Коппелия» Л. Делиба (см. симфония); первый балет на русский сюжет «Конёк-Горбунок» (один из самых популярных балетов на русской сцене XIX в.), музыку к которому написал Чезаре (Цезарь) Пуньи (Пуни) (1802-70; с 51 в России) – итальянский композитор, создавший ещё «Эсмеральду» (1844) и др. В России XIX в. высшие достижения балета связаны с балетмейстерами: Шарль Луи Дидло (1767-1837; с 01 по 29 в России) – французский артист балета, балетмейстер, педагог. Один из крупнейших представителей хореографического искусства кон. XVIII-нач. XIX вв. Способствовал выдвижению русского балетного театра на одно из первых мест в Европе; Мариус Иванович Петипа (1818-1910; с 1847 в России) – выдающийся российский балетмейстер и педагог французского происхождения. В 1869-1903 – главный балетмейстер петербургской балетной труппы. Поставил св. 60 балетов, лучшие из которых созданы в творческом содружестве с русскими композиторами-симфонистами; Лев Иванович Иванов (1834-1901) – артист балета, балетмейстер. Впервые поставил балет «Щелкунчик» (1892) и 4-й акт балета «Лебединое озеро» (1895) П.И. Чайковского (см. опера), положившие (наряду с балетами М.И. Петипа) начало симфонизации танца. Наиболее известные русские артисты балета первой пол. XIX в.: Авдотья Ильинична Истомина (1799-1848) – ведущая танцовщица (с 1816) балетной труппы С.-Петербурга. Исполнительница ведущих партий в балетах Ш. Дидло. Первая создала пушкинские образы на балетной сцене («Кавказский пленник, или Тень невесты», «Руслан и Людмила, или Низвержение Черномора, злого волшебника»). Искусство Истоминой воспето А.С. Пушкиным в «Евгении Онегине»; Елена Ивановна Андреянова (1819-57) – представительница романтического направления. Первая исполнительница партии Жизели («Жизель» А. Адана, 1842) в России; Екатерина Александровна Санковская (1816-78) – одна из представительниц романтического балетного театра 30-40-х гг.; и др. Выдающиеся балерины кон. XIX – нач. XX в.: Анна Павловна (Матвеевна) Павлова (1881-1931) – выступала в главных партиях классического репертуара; прославилась в хореографическом этюде «Умирающий лебедь» на музыку К. Сен-Санса (см. опера); Матильда (Мария) Феликсовна Кшесинская (1872-1971, с 1920 в Париже) – одна из наиболее ярких представительниц русской академической школы; Ольга Иосифовна (Осиповна) Преображенская (1871-1962; с 1921 в Париже) – артистка балета, педагог; и др. Нач. XX в. ознаменовано реформаторской деятельностью российских балетмейстеров. Главные деятели: М.М. Фокин (см. «русские сезоны»); Александр Алексеевич Горский (1871-1924) – балетмейстер, заслуженный артист императорских (позднее государственных академических) театров (1915). В спектаклях добивался последовательности развития драматического действия, исторической достоверности, стилевого единства. Огромное влияние на мировой балет оказали «русские сезоны» за границей. Во Франции наиболее известные мастера балета: Жан Жорж Новер (1727-1810) – балетмейстер, реформатор и теоретик хореографического искусства. Основываясь на эстетике французских просветителей, создавал спектакли, в которых содержание раскрывалось в драматически выразительных пластических образах, сделал балет самостоятельным видом сценического искусства. Автор кн. «Письма о танце и балетах» (1766); Серж (Сергей Михайлович) Лифарь (1905-86) – артист балета, хореограф и педагог «Гранд-Опера». Выходец из России. Поставил св. 200 балетов, многие из которых сохраняются в репертуаре театров мира. Сыграл значительную роль в возрождении искусства балета во Франции.; Морис (наст. фамилия Берже) Бежар (р. 1927) – артист балета, хореограф, педагог. Один из крупнейших деятелей хореографического искусства XX в. В 1987-92 основал труппу «Балет Бежара в Лозанне». Ставил балеты в труппах разных стран. Стремясь в танце выразить сложность духовной жизни современного общества, обновлял танцевальную лексику; Ивет Шовире (р. 1917) – ведущая французская балерина. Выступала в «Гранд-Опера» (1935-62). С 1960-х гг. работает как педагог; и др. В Великобритании: Нинет де Валуа (наст. имя и фамилия Идрис Станнус) (р. 1898) – английская артистка балета, балетмейстер. Была среди создателей и художественных руководителей (1931-63) труппы «Сэдлерс-Уэллс балле» (с 1957 Королевский балет Великобритании); Мари Рамбер (настоящие. имя и фамилия Мириам Рамберг) (1888-1982) – артистка балета, балетмейстер. В 1930 организовала первую постоянную английскую балетную труппу (с 1934 – «Балле Рамбер»); Марго Фонтейн (настоящая фамилия Хукем) (р. 1919) – одна из ведущих английских балерин. С 1934 в труппе «Сэдлерс-Уэллс балле» (с 1957 Королевский балет). С 1954 президент  Королевской академии танца; и др. В США: Джордж Баланчин (наст. имя и фамилия Георгий Мелитонович Баланчивадзе) (1904-83) – балетмейстер. В 1921-24 в Академическом театре оперы и балета в Петрограде. С 1924 за границей. Организатор и руководитель «Школы американского балета» (1934) и на её основе труппы «Американский балет» (с 1948 «Нью-Йоркский городской балет»); Марта Грэхем (1893/94-1989) – американская танцовщица, хореограф. В 1929 организовала собственную труппу. Одна из крупнейших представительниц школы танца «модерн» в США; и др. В Германии: Джон Кранко (1927-73) – английский артист балета и балетмейстер. С 1946 работал в Королевском балете Великобритании. В 1961-73 возглавлял Штутгартский балет (ФРГ), где осуществил постановки, принесшие ему мировую известность: «Онегин» на музыку П.И. Чайковского (1965), «Укрощение строптивой» по мотивам музыки Д. Скарлатти (см. опера) (1969) и др.; Джон Ноймайер (Ньюмейер) (р. 1942) – американский артист балета и балетмейстер. В 1969-73 руководитель балетной труппы во Франкфурте-на-Майне, с 1973 – Гамбургского балета (Германия). Постановки «Иллюзии как Лебединое озеро» на музыку П.И. Чайковского (1976), «Сон в летнюю ночь» на музыку Ф. Мендельсона (см. симфония) и Д. Лигети (см. неоромантизм), «Дама с камелиями» на музыку Ф. Шопена (см. романтизм) (1978), «Пер Гюнт» А.Г. Шнитке (см. концептуальное искусство) (1989) и др. В число наиболее известных российских мастеров балета XX в. входят: балетмейстеры Голейзовский Касьян Ярославович (1892-1970) – хореограф-новатор, Лопухов Фёдор Васильевич (1886-1973), Захаров Ростислав Владимирович (1907-84), Вайнонен Василий Иванович (1901-64), Лавровский Леонид Михайлович (наст. фамилия Иванов) (1905-67), Григорович Юрий Николаевич (р. 1927). Артисты балета: Уланова Галина Сергеевна (1909/10-90), Плисецкая Майя Михайловна (р. 1925), Семёнова Марина Тимофеевна (1908-91), Лепешинская Ольга Васильевна (р. 1916), Чабукиани Вахтанг Михайлович (1910-92), Мессерер Асаф Михайлович (1903-92), Сергеев Константин Михайлович (1910-1992), Дудинская Наталья Михайловна (р. 1912), Васильев Владимир Викторович (р. 1940), Максимова Екатерина Сергеевна (р. 1939), Бессмертнова Наталья Игоревна (р. 1941), Лиепа Марис-Рудольф Эдуардович (1936-89), Нуреев Рудольф Хаметович (1938-93), Барышников Михаил Николаевич (р. 1948) и др.].

Барокко (ит. barocco – букв. вычурный) – одно из главных стилевых направлений в искусстве Европы и Америки кон. XVI -сер. XVIII вв. Барокко противоречиво и способно «сочетать несочетаемое»: чувственность и спиритуализм, призывы к аскетизму и безудержный гедонизм, отвлечённую символику и натуралистическую конкретность, наивную простоту и усложнённость. Барокко стремится к чувственному и интеллектуальному напряжению, неожиданному и поражающему воображение сочетанию образов [Например, В живописи: Питер Пауль Рубенс (1577-1640) – фламандский живописец. Характерные для барокко приподнятость, патетика, бурное движение, декоративный блеск колорита неотделимы в искусстве Рубенса от чувственной красоты образов, смелых реалистических наблюдений. Картины на религиозные и мифологические сюжеты («Снятие со креста», ок. 1611-14, «Персей и Андромеда», ок. 1620-21), историко-аллегорические полотна (цикл «История Марии Медичи», ок. 1622-25), проникнутые демократическим духом и ощущением могучих природных сил пейзажи и сцены крестьянской жизни («Возвращение жнецов», ок. 1635-40), полные живого обаяния портреты («Камеристка», ок. 1625). Живописи Рубенса присущи уверенная свободная манера, выразительная пластическая лепка, тонкость красочных градаций; Антонис ван Дейк (1599-1641) – фламандский живописец. Ученик Рубенса. Виртуозные по живописи, сдержанные по колориту парадные аристократические и интимные портреты («Карл I на охоте», 1633; и др.) и др.; Диего Веласкес (1599-1660) – живописец, крупнейший представитель испанского барокко. Его творчество отличается смелостью реалистических наблюдений, умением проникнуть в характер модели, обострённым чувством гармонии, тонкостью и насыщенностью колорита. Картины на религиозные, мифологические («Вакх», ок. 1628-29), исторические («Сдача Бреды», 1634) сюжеты, сцены из народной жизни («Завтрак», ок. 1617-18), острохарактерные портреты («Иннокентий X», 1650; групповой портрет «Менины», 1656), правдивые и поэтичные сцены труда («Пряхи», 1657) и др. В архитектуре: Варфоломей Варфоломеевич Растрелли (1700-71), построивший Зимний дворец (1754-62); Рундальский дворец, памятник архитектуры барокко близ г. Бауска (Латвия). Построен Растрелли для Э.И. Бирона в 1736-40. Двухэтажное здание образует ансамбль со служебными постройками и парком; и др. В музыке: итальянский композитор Антонио Вивальди (1678-1741), написавший выдающийся цикл эпохи барокко – «Времена года» (1725); Иоганн Себастьян Бах (1685-1750) – немецкий композитор, органист, клавесинист. Философская глубина содержания и высокий этический смысл произведений Баха поставили его творчество в ряд шедевров мировой культуры. Обобщил достижения музыкального искусства переходного периода от барокко к классицизму. Непревзойденный мастер полифонии. «Хорошо темперированный клавир» (1722-44), Месса си-минор (ок. 1747-49), «Страсти по Иоанну» (1724), «Страсти по Матфею» (1727 или 1729), св. 200 духовных и светских кантат, инструментальные концерты, многочисленные сочинения для органа и др. Барокко в русской литературе – Симеон Полоцкий (в миру Самуил Емельянович Петровский-Ситнианович) (1629-80) и Михаил Васильевич Ломоносов (1711-65) в России и т.д.].

«Буря и натиск» – [(«Sturm und Drang»; название – по одноимённой драме немецкого писателя Фридриха Клингера(1752-1831)] – литературное движение в Германии 70-80-х гг. XVIII в., представители которого отвергали классицизм и развивали идеи гуманизма эпохи Просвещения, подчёркивали национальное своеобразие различных культур и народность искусства, требовали изображения сильных страстей, героических деяний и характеров. [Главный теоретик Гердер (см. плюрализм культурный, сентиментализм). Драматурги и поэты: ранние периоды творчества Гёте (см. роман) и Шиллера (см. драма); писатели Якоб Ленц (1751-92), Клингер и др.)]. Это литературное движение оказало существенное влияние на романтизм и формирование немецкой классической философии (И. Кант и др.).

Буриданов осёл (от имени французского философа-схоласта XVI в. Жана Буридана) – известный в истории культуры парадокс (от греч. paradoxos – неожиданный, странный) для объяснения свободы воли. Осёл, стоящий между двумя находящимися на равном расстоянии охапками сена, обрёк себя на голод, поскольку не может решить, какую из них съесть раньше. В переносном смысле – человек, колеблющийся в выборе между двумя равнозначными возможностями.

Ваганты (от лат. vagantes – бродячие) – бродячие нищие студенты, низшие клирики (церковные служки), школяры в средневековой Западной Европе XII-XIII вв., исполнявшие пародийные, любовные и застольные песни, что осуждалось и преследовалось официальной церковью.

Вандализм (от назв. «вандалы» – группы германских племён, разграбивших Рим в 455 г., уничтожив при этом многие памятники античной культуры) – термин для квалификации действий, направленных на разрушение культуры. [В культурологии выделяется три типа вандализма: физический – направленный на физическое или механическое уничтожение вещей и знаков культуры (напр., сожжение храма Артемиды Эфесской Геростратом в 356 г. до н.э.); систематизаторский – ведущий к уничтожению фактов культуры, что лишает возможности пользоваться достижениями культуры (напр., пропажа Янтарной комнаты во время Второй мировой войны); образовательный – формирующий невостребованность памятников культуры со стороны культуропользователей (напр., отсутствие посетителей в музее), что способствует постепенному разрушению культуры].

Вечные образы – сложившиеся в мировой культуре литературные герои (персонажи), которым предельная художественная обобщённость и духовная глубина сообщают всечеловеческое, вневременное значение [Основные персонажи: Прометей, в греческой мифологии титан, похитивший у богов с Олимпа огонь и передавший его людям. За это по приказу Зевса был прикован к скале и обречён на постоянные муки: прилетавший каждый день орел расклёвывал его печень, отраставшую снова за ночь. Освободил Прометея и убил орла Геракл. Образ Прометея получил отражение в литературе [у Эсхила (см. драма), Шелли (см. романтизм) и др.]; в изобразительном искусстве и музыке [Бетховен (см. симфония), Скрябин (см. симфония) и др.]. Дон Кихот (Don Quijote), герой романа Сервантеса (см. Возрождение) «Хитроумный идальго Дон Кихот Ламанчский» (1605). Имя Дон Кихота стало нарицательным для обозначения человека, чьё благородство, великодушие и готовность на рыцарские подвиги вступают в трагическое противоречие с действительностью. Дон Жуан (Дон Хуан) (Don Juan), созданный средневековой легендой образ рыцаря-повесы, дерзкого нарушителя моральных и религиозных норм, искателя чувственных наслаждений. Легенда послужила источником многих произведений искусства, в т.ч. литературы (Мольер (см. комедия), Гофман (см. романтизм), Байрон (см. лирика), Пушкин и др.). Гамлет, герой одноимённой трагедии Шекспира (см. драма). Один из вечных образов: имя «Гамлет» стало характеристикой человека, исполненного внутренних противоречий и сомнений. В зависимости от конкретной общественной ситуации понятие «гамлетизм» наполнялось различным содержанием – от безволия до целеустремлённой решимости. Фауст, герой немецких народных легенд и произведений мировой литературы и искусства, символ человеческого стремления к познанию мира. Прототип – доктор Иоганнес Фауст (1480?-1540?), бродячий астролог. О союзе Фауста с дьяволом (Мефистофелем) впервые рассказано в немецкой народной книге «История о докторе Фаусте» (1587). Всемирно известны «Фауст» Гёте (см. роман), а также одноимённая опера Гуно и «Доктор Фаустус» Томаса Манна (см. реализм); Вечный жид (Агасфер) (лат. Ahasverus), герой средневековых сказаний, еврей-скиталец, осуждённый Богом на вечную жизнь и скитания за то, что не дал Христу отдохнуть (по многим версиям, ударил его) по пути на Голгофу; и др.].

Византизм – общепринятый термин в культуре для характеристики отрицательных черт политики и частного быта Византийской империи (IV-XV вв.): придворная лесть, деспотизм, тонкий ум при свободе от нравственных правил, пышность и разврат.

Возрождение (Ренессанс – франц. Renaissance) – уникальный период в культурном и идейном развитии стран Западной и Центральной Европы (в Италии XIV-XVI вв., в других странах кон. XV-XVI вв.), переходный от средневековой культуры к культуре Нового времени. [Суть эпохи в образе – «Набожная Европа вышла замуж за прекрасного телом и духом античного языческого Героя (Аполлона)» – О.В. Аксёнова]. Отличительные черты культуры Возрождения: светский, мягкий клерикальный (от позднелат. clericalis – церковный) характер, гуманистическое мировоззрение, обращение к культурному наследию античности, как бы «возрождение» его (отсюда название). [Возрождение возникло и ярче всего проявилось в Италии на рубеже XIII-XIV вв. Провозвестники: Алигьери Данте (1265-1321) – поэт, создатель итальянского литературного языка. Вершина творчества – поэма «Божественная комедия» (1307-21, издание 1472) в 3 частях («Ад», «Чистилище», «Рай») и 100 песнях, поэтическая энциклопедия средних веков. Оказал большое влияние на развитие европейской культуры; Джотто ди Бондоне (1266/67-1337) – живописец. Порвав со средневековыми канонами, внёс в религиозные сцены земное начало, изображая евангельские легенды с небывалой жизненной убедительностью. Фрески капеллы дель Арена в Падуе (1305-1308) и церкви Санта-Кроче во Флоренции (ок. 1320-25) поражают внутренней силой и величием образов, грандиозностью композиции; и др.]. Творчество деятелей Возрождения проникнуто верой в безграничные возможности человека, его воли и разума, отрицанием схоластики, аскетизма и утверждением гуманизма [Осн. представители гуманизма: Лоренцо Валла (1405/07-57) – писатель. Приверженец философии и этики Эпикура, которую противопоставлял христианскому аскетизму и этике стоиков. Автор трактатов «О наслаждении» (1431), «О свободе воли» (1442), «Диалектические диспуты» (1494) и др.; Джованни Пико делла Мирандола (1463-94) – мыслитель. Современники называли его «божественным», так как видели в нём воплощение высоких устремлений гуманистической культуры. Написал «900 тезисов» (1486) «обо всём, что познаваемо». Введение к ним – «Речь о достоинстве человека», в котором он стремился к всеобщему «примирению философов» (все религиозные и философские школы – частные проявления единой истины). Его идеи были осуждены церковью; и др.)]. Пафос [(от греч. pathos – страдание, страсть, возбуждение, воодушевление) – 1) в античной эстетике – страсть, душевное переживание, связанное со страданием. Пафос противопоставляется обычно этосу; 2) идейно-эмоциональная настроенность художественного произведения или всего творчества; 3) в общеупотребительном смысле – приподнятое и восторженное состояние человеческого духа] утверждения идеала гармонической, раскрепощённой творческой личности, красоты и гармонии действительности, обращение к человеку как к высшему началу бытия, ощущение цельности и стройной закономерности мироздания придают искусству Возрождения большую идейную значительность, величественный героический масштаб. [В архитектуре ведущую роль стали играть светские сооружения – общественные здания, дворцы, городские дома. Используя ордерное членение стены (см. ордер архитектурный), арочные галереи, колоннады, своды, купола, архитекторы придали своим постройкам величественную ясность, гармоничность и соразмерность человеку. Основные представители архитектуры в Италии: Филиппо Брунеллески (1377-1446) – архитектор, скульптор, учёный. Работал во Флоренции. Один из создателей архитектуры Возрождения и теории линейной перспективы. Новаторски использовал античные традиции. Произведения Брунеллески отличаются гармоничной ясностью, строгостью пропорций, совершенством инженерно-строительных решений (купол собора Санта-Мария дель Фьоре, 1420-36; Оспедале дельи Инноченти, 1421-44; капелла Пацци, 1429, – все во Флоренции); Леон Баттиста Альберти (1404-72) – учёный, архитектор, выдающийся теоретик искусства и архитектуры. В его теоретических трактатах («О статуе», 1435, «О живописи», 1435-36, «О зодчестве»; опубликован в 1485) обобщён опыт современного ему искусства и гуманистической науки в области изучения античного наследия. В архитектуре использовал античную ордерную систему (см. ордер архитектурный) (церковь Сант-Андреа в Мантуе, 1472-94, дворец Ручеллаи во Флоренции, 1446-51); Донато Браманте (1444-1514) – архитектор. Создал гармоничные, цельные, смелые по пространственной композиции постройки: в Милане (церковь Санта-Мария прессо Сан-Сатиро, 1479-83), Риме («Темпьетто», 1502-03; дворы Ватикана, с 1503; проект собора св. Петра, между 1506-14) и др.; Андреа Палладио (наст. фам. ди Пьетро) (1508-80) – архитектор. На основе античных и ренессансных традиций разрабатывал типы городского дворца (палаццо Кьерикати, 1550, в Виченце), загородной виллы («Ротонда» близ Виченцы, 1551-67), церковного здания (Иль Реденторе в Венеции, окончено в 1592) и др. Архитектура во Франции: Пьер Леско (ок. 1510-78) – архитектор. Часть квадратного двора Лувра (1546-74), «Фонтан невинных» (1547-49, оба в Париже, в соавторстве) отличаются строгостью ордерных членений и скульптурного декора; Филибер Делорм (1510/15-1570) – архитектор. Сочетал ордерные (см. ордер архитектурный) и готические (см. готика) элементы, ввёл «французскую колонну» (с декоративными поясами), богатый скульптурный декор (замок-дворец Ане, начат в 1547), и др. Скульптора в Италии: Донателло (наст. имя Донато ди Никколо ди Бетто Барди) (ок. 1386-1466) – представитель флорентийской школы Раннего Возрождения. Создал классические формы и виды ренессансной скульптуры: новый тип круглой статуи и скульптурной группы («Св. Георгий», 1416, «Давид», 1430, «Юдифь и Олоферн», 1456-57), монументального конного памятника («Гаттамелата» в Падуе, 1447-53), живописного рельефа (алтарь церкви Сант-Антонио в Падуе, 1446-50), величественного надгробия (гробница антипапы Иоанна XXIII во флорентийском баптистерии, 1425-27) и др. Живопись в Италии: Мазаччо (наст. имя Томмазо ди Джованни ди Симоне Кассаи) (1401-28), итальянский живописец. Представитель флорентийской школы. Воплощал в религиозных сценах гуманистические представления о совершенной человеческой личности. Произведения отличают энергичная светотеневая лепка, пластическая телесность, трёхмерность фигур, монументализация и обобщение форм (фрески капеллы Бранкаччи в церкви Санта-Мария дель Кармине во Флоренции, 1425-28), и др.; Пьеро делла Франческа (ок. 1420-92), итальянский живописец. Представитель Раннего Возрождения. Произведения отличают величественная торжественность, благородство и гармония образов, обобщенность форм, глубокая продуманность пропорций, разумная ясность перспективных построений, исполненная света мягкая нарядная красочная гамма («Крещение Христа», 1450-55; фрески в церкви Сан-Франческо в Ареццо, 1452-66) и др.; Андреа Мантенья (1431-1506), итальянский живописец и гравёр. Искусство Мантеньи, с героическим пафосом утверждающее силу и достоинство человека, отличается строгой архитектоникой композиции, чеканностью форм, сильными ракурсами, иллюзионистическими эффектами (росписи «Камеры дельи Спози» в замке Сан-Джорджо в Мантуе, 1474) и др.; Леонардо да Винчи (1452-1519), итальянский живописец, скульптор, архитектор, учёный, инженер. Сочетая разработку новых средств художественного языка с теоретическими обобщениями, создал образ человека, отвечающий гуманистическим идеалам Высокого Возрождения. В росписи «Тайная вечеря» (1495-97, в трапезной монастыря Санта-Мария делле Грацие в Милане) высокое этическое содержание выражено в строгих закономерностях композиции, ясной системе жестов и мимики персонажей. Гуманистический идеал женской красоты воплощён в портрете Моны Лизы (т.н. «Джоконда», ок. 1503). Многочисленные открытия, проекты, экспериментальные исследования в области математики, естественных наук, механики. Отстаивал решающее значение опыта в познании природы (записные книжки и рукописи, ок. 7 тыс. листов); Рафаэль (наст. имя Рафаэлло Санти) (1483-1520), итальянский живописец и архитектор. Представитель Высокого Возрождения. С классической ясностью и возвышенной одухотворённостью воплотил жизнеутверждающие идеалы Возрождения. Ранние произведения («Мадонна Конестабиле», ок. 1502-03) проникнуты изяществом, мягким лиризмом. Земное бытие человека, гармонию духовных и физических сил прославил в росписях станц (комнат) Ватикана (1509-17), достигнув безупречного чувства меры, ритма, пропорций, благозвучия колорита, единства фигур и величественных архитектурных фонов. Многочисленные изображения Богоматери («Сикстинская мадонна», ок. 1513), художественные ансамбли в росписях виллы Фарнезина (1514-18) и лоджиях Ватикана (1519, с учениками). В портретах создан идеальный образ человека Возрождения («Б. Кастильоне», 1514-15). Проектировал собор св. Петра, строил капеллу Киджи церкви Санта-Мария дель Пополо (1512-20) в Риме; Микеланджело Буонарроти (1475-1564), итальянский скульптор, живописец, архитектор, поэт. С предельной силой выразил глубоко человечные, полные героического пафоса идеалы Высокого Возрождения, а также трагическое ощущение кризиса гуманистического миропонимания в период Позднего Возрождения. Монументальность, пластичность и драматизм образов, преклонение перед человеческой красотой проявились уже в ранних произведениях («Оплакивание Христа», ок. 1497-98; «Давид», 1501-04; картон «Битва при Кашине», 1504-06). Роспись свода Сикстинской капеллы в Ватикане (1508-12), статуя «Моисей» (1515-16) утверждают физическую и духовную красоту человека, его безграничные творческие возможности. Трагические ноты, вызванные кризисом ренессансных идеалов, звучат в ансамбле Новой сакристии церкви Сан-Лоренцо во Флоренции (1520-34), во фреске «Страшный суд» (1536-41) на алтарной стене Сикстинской капеллы, в поздних вариантах «Оплакивания Христа» (ок. 1550-55) и др. В архитектуре Микеланджело господствуют пластическое начало, динамический контраст масс (библиотека Лауренциана во Флоренции, 1523-34). С 1546 руководил строительством собора св. Петра, созданием ансамбля Капитолия в Риме. Поэзия Микеланджело отличается глубиной мысли и высоким трагизмом; Тициан (Тициано Вечеллио) (ок. 1489/90-1576), итальянский живописец. Глава венецианской школы Высокого и Позднего Возрождения. Ранним произведениям присущи жизнерадостность колорита, многогранность восприятия жизни. Безмятежная ясность («Любовь земная и небесная», ок. 1514-15), пафос и динамика монументальных композиций («Ассунта» 1516-18) сменяются напряжённым драматизмом («Се человек», ок. 1543), психологической остротой образов («И. Риминальди», ок. 1548), их беспощадной правдивостью («Павел III с Алессандро и Оттавио Фарнезе» 1545-46). Создавал образы, полные обострённого ощущения красоты жизни, трепетной чувственности («Даная», ок. 1554; «Венера и Адонис», 1554). В поздних трагических произведениях подчёркивал достоинство и силу духа героев («Оплакивание Христа», 1573-76). Тончайший красочный хроматизм, свободное письмо открытым мазком, мощное звучание цвета; Паоло Веронезе (наст. имя Кальяри) (1528-88), итальянский живописец эпохи Возрождения. Представитель венецианской школы. Праздничные, светские по духу картины, панно, росписи Веронезе отличаются органичной связью с архитектурой, размахом композиции, изысканностью серебристого колорита (фрески виллы Барбаро-Вольпи в Мазере, ок. 1561, «Брак в Кане», 1563); Якопо Тинторетто (наст. фам. Робусти) (1518-94), итальянский живописец. Представитель венецианской школы Позднего Возрождения. Драматические монументальные полотна насыщены динамикой, контрастами света и тени, повышенной одухотворенностью образов (цикл панно в Скуола ди Сан-Рокко в Венеции, 1565-88). Живопись в Нидерландах: братья ван Эйк, основоположники нидерландского искусства XV в.: 1) Хуберт (ок. 1370-1426), возможно, начал «Гентский алтарь». 2) Ян (ок. 1390-1441), искусство которого, основано на представлениях о единстве и гармонии мироздания, новаторски отразило многообразную красоту реального мира и человека. По-новому применив технику живописи маслом, убедительно передавал иллюзию наполненного светом пространства, предметного мира. Религиозные картины, портреты («Гентский алтарь», окончен 1432; портрет супругов Арнольфини, 1434), и др.; Питер Брейгель Старший, или «Мужицкий» (1525/30-1569) – живописец и рисовальщик. Создал глубоко национальное искусство, опирающееся на нидерландские традиции и фольклор. В его творчестве сложно переплелись юмор и фантастический гротеск, лиричность и эпичность картины мироздания («Битва Масленицы и Поста», 1559; «Безумная Грета», 1562; «Крестьянский танец», серия «Времена года», 1565; «Слепые», 1568); и др.; Живопись в Германии: Альбрехт Дюрер (1471-1528) – выдающийся живописец, график и теоретик искусства. Основоположник искусства немецкого Возрождения. В напряженно-экспрессивных формах, фантастических образах воплотил ожидание всемирно-исторических перемен (серия гравюр «Апокалипсис», 1498), выразил гуманистические представления о смысле бытия и задачах искусства (т.н. мастерские гравюры, 1513-14). Известен как тонкий, наблюдательный рисовальщик (св. 900 рисунков). Теоретик искусства («Четыре книги о пропорциях человека», 1528); Матис Нитхардт (1470/75-1528) – живописец. Творчество связано с идеологией народных низов и ересями, исполнено драматической силы, напряжения, динамизма. В Изенхеймском алтаре (1512-15) мистические образы соседствуют с гуманистическими просветлёнными; Ханс Хольбейн (Гольбейн) Младший (1497/98-1543) – живописец и график. Точным, чётким по характеристике портретам (живопись и рисунок), картинам на религиозные темы, гравюрам свойственны реализм, ясность и величие искусства Ренессанса, монументальная цельность композиции («Мёртвый Христос», 1521; «Моретт», ок. 1534-35); Лукас Кранах Старший (1472-1553) – живописец и график. Ранние произведения («Отдых на пути в Египет», 1504) отличаются свежестью реалистических образов, поэтичностью пейзажей. Позже сочетал художественные принципы Возрождения с элементами готической традиции и чертами манерности («Источник молодости», 1546) и др. Искусство во Франции: Жан Фуке (ок. 1420-77/81) – живописец. Строгие и точные по характеристике портреты («Карла VII», ок. 1444), миниатюры; Жан Гужон (ок. 1510-64/68) – скульптор. Светские по мироощущению, поэтически одухотворенные, изысканные по пропорциям и ритму произведения (рельефы «Фонтана невинных», Париж, 1547-49); Клуэ – семья французских живописцев и рисовальщиков, портретистов: 1) Жан (ок. 1475-1540/41), остроту характеристики сочетал с торжественной застылостью поз, тщательностью письма («Франциск I», ок. 1525-30). 2) Франсуа (между 1505/10-72), автор психологически тонких, виртуозных по живописи, совершенных по рисунку портретов («Елизавета Австрийская», ок. 1571); и др. Литература Возрождения создала памятники непреходящей ценности, органически соединившие в себе интерес к античности с обращением к народной культуре, пафос комического с трагизмом бытия: Франсуа Рабле (1494-1553) – французский писатель-гуманист. Роман «Гаргантюа и Пантагрюэль» (кн. 1-4, 1533-52, кн. 5 – опуб.1564) – энциклопедический памятник культуры французского Возрождения. Отвергая средневековый аскетизм, ограничение духовной свободы, ханжество и предрассудки, Рабле раскрывает в гротескных образах своих героев, навеянных фольклором (великаны Гаргантюа, Пантагрюэль, правдоискатель Панург), гуманистические идеалы своего времени; творчество Лопе де Вега (см. драма); Сааведра Мигель де Сервантес (1547-1616) – испанский писатель. Главное произведение – роман «Хитроумный идальго Дон Кихот Ламанчский» («Дон Кихот», ч. 1, 1605, ч. 2, 1615), в котором органически сочетаются реализм, героика и романтика – одно из выдающихся сочинений эпохи Возрождения, оказавшее большое влияние на мировую культуру. Пародируя рыцарский роман, Сервантес дал широкую картину жизни Испании, трагикомически изобразил мир непрактичного духа и бездуховной практики. Образы странствующего рыцаря Дон Кихота и его оруженосца Санчо Пансы стали нарицательными; сонеты Петрарки (см. лирика); Джованни Боккаччо (1313-1375) – итальянский писатель. В главном произведении «Декамерон» (1350-53, опубл. в 1470) – книга реалистических новелл, проникнутых гуманистическими идеями, духом свободомыслия, неприятием аскетической морали, жизнерадостным юмором, – многоцветная панорама нравов итальянского общества, книга «Жизнь Данте Алигьери» (ок. 1360, опубл. в 1477); Лудовико Ариосто (1474-1533) – итальянский поэт. Героическая рыцарская поэма «Неистовый Роланд» (1516), продолжившая поэму «Влюбленного Роланда» (1495) поэта Маттео Боярдо (1441-94), где переплетаются элементы средневековых легенд и придворного романа проникнута тонкой иронией; и т.д. Философия эпохи Возрождения: Николай Кузанский (Кузанец) (Николай Кребс) (1401-64) – философ, теолог, учёный, церковно-политический деятель. Развил учение об абсолюте как совпадении противоположностей (тождество бесконечного «максимума» и бесконечного «минимума»). Человеческое знание есть «знание незнания» (т.н. «учёное незнание»); будучи бесконечным приближением к истине, заключенной в абсолюте, оно осуществляется с помощью «догадок», или «предположений». Кузанец – автор математических трактатов, один из предшественников космологии Коперника (Земля, как и любое другое тело, не может быть центром Вселенной) и опытного естествознания; Марсилио Фичино (1433-99) – итальянский философ-неоплатоник, глава флорентийской Академии платоновской. Перевёл на латинский язык сочинения Платона, Плотина, Ямвлиха, Прокла, Порфирия и др. античных философов, сделав их достоянием европейской философии XV-XVI вв.; Николай Коперник (1473-1543) – польский астроном, философ, создатель гелиоцентрической системы мира. Совершил переворот в естествознании, отказавшись от принятого в течение многих веков учения о центральном положении Земли. Объяснил видимые движения небесных светил вращением Земли вокруг оси и обращением планет (в т.ч. Земли) вокруг Солнца; Никколо Макиавелли (1469-1527) – итальянский политический мыслитель, историк, писатель. Видел главную причину бедствий государств, в частности, – Италии, в политической раздробленности, преодолеть которую способна лишь сильная государственная власть («Государь», 1513, издан 1532, и др.). Ради упрочения государства считал допустимыми любые средства. Отсюда термин «макиавеллизм» для определения политики, пренебрегающей нормами морали; Эразм Роттердамский (1467-1536) – гуманист эпохи Возрождения (глава «северных гуманистов»), философ, писатель. Философский гротеск «Похвала Глупости»(1511) – сатира, высмеивавшая нравы и пороки современного ему общества. Сыграл большую роль в подготовке Реформации, но не принял её; Мишель де Монтень (1533-92) – французский философ-гуманист. Книга эссе «Опыты» (1580-88), отмеченная вольнодумством и своеобразным скептическим гуманизмом, направлена против схоластики и догматизма; обращаясь к конкретным историческим фактам, быту и нравам людей, рассматривает человека как самую большую ценность, создает реалистический автопортрет; и др.; Джордано Бруно (1548-1600) – итальянский философ-пантеист и поэт. Обвинён в ереси и сожжён инквизицией в Риме. Развивая идеи Николая Кузанского и гелиоцентрическую космологию Коперника, Бруно отстаивал концепцию о бесконечности Вселенной и бесчисленного множества миров; и др. В музыке, проникающейся гуманистическим мироощущением, развивается вокальная и инструментальная полифония, появляются новые жанры светской вокальной и инструментальной музыки: фроттола [(итал. frottola от frotta – толпа) – старинная итальянская многоголосая песня на текст светского, главным образом любовно-лирического содержания] и вилланелла [(итал. villanella – деревенская песня) – жанр итальянской бытовой сатирической, игровой, любовно-лирической многоголосной песни XV-XVI вв. Музыка вилланеллы светлого характера, нередко с чертами танцевальности], а также баллада и мадригал [(франц. madrigal) – в XIV и XVI - нач. XVII в. небольшое итальянское музыкально-поэтическое произведение любовно-лирического содержания, первоначально с инструментальным сопровождением, позднее – без сопровождения]. Эпоха Возрождения завершается появлением таких музыкальных жанров, как сольная песня, кантата, оратория и опера. В эпоху Возрождения были сделаны выдающиеся научные открытия в области географии (Великие географические открытия), астрономии (разработка Коперником гелиоцентрической системы мира), анатомии (Андреас Везалий (1514-64) – естествоиспытатель, основоположник анатомии. Одним из первых стал изучать человеческий организм путём вскрытий. В основном труде «О строении человеческого тела» (кн. 1-7, 1543) дал научное описание строения всех органов и систем) и многое, многое другое].
Гесиод (греч. Hesiodes, VIII-VII вв. до н. э.) – первый известный по имени древнегреческий поэт. В дидактической эпической поэме «Труды и дни» Гесиод славит крестьянский труд, грозит притеснителям крестьян гневом богов; поэма «Теогония» (т. е. родословная богов) рационалистически систематизирует греческие мифы. Г. противопоставляет свою поэзию героическому эпосу как трезвую «правду» красивой «лжи».

Гóтика (от итал. gotico – букв. готский от названия германских племён готов) – художественный стиль (между сер. XII и XV—XVI вв.), завершивший развитие средневекового искусства в Западной, Центральной и отчасти Восточной Европе. В готике отразились кардинальные изменения в структуре средневекового общества. Наиболее ярко этот стиль проявился в строительстве храмовых зданий (церквей и кафедральных соборов), устремленных ввысь, с ажурными башнями, стрельчатыми окнами, сложным орнаментом (витражами); характеризовался строительством городских соборов. Термин введён гуманистами Возрождения.

Гуманность (от. лат. humanus – человечный) – человечность, человеколюбие, благожелательное отношение к людям, уважение к их человеческому достоинству (в отличие от жёстокого, неблагожелательного); доброе отношение ко всему живому.

Гумилёв Лев Николаевич (1912-92) – историк и философ, географ, представитель русского космизма. Сын Н.С. Гумилева и А.А. Ахматовой. Полагал, что любая культура генетически связана с прежними культурами, их традициями. Основная идея его концепции – всемирная история неразрывно связана с влиянием на неё различных сил Космоса. В основе исторического процесса – этносы, которые возникают в результате космического энергетического толчка, порождающего ряд особей – «пассионариев» (от лат. passio – страсть). Это особый эффект избытка биохимической энергии, проявляющийся в повышенной тяге людей к действию. Пассионарии, по причине своей доминирующей роли, задают основные векторы развития мировой культуры. [Осн. соч.: От Руси к России: Очерки этнической истории. М., 1992; Ритмы Евразии. Эпохи и цивилизации. М., 1993; Этносфера: История людей и история природы. М.. 1993; Чёрная легенда. Друзья и недруги Великой степи. М., 1994].

Дадаизм (франц. dadaisme, от dada – конёк, деревянная лошадка; детский лепет) – скандальное авангардистское литературно-художественное течение в 1916-22 гг.; сложилось в Швейцарии в среде анархистов под влиянием иррационализма и было направлено, во многом, против I-й Мировой войны. Дадаисты откровенно презирали традиционное искусство. Их творения выражались в специфических образах – бессмыленных сочетаниях слов и звуков, заборных каракулях, псевдочертежах, комбинациях случайных предметов и тому подобном хулиганстве. В 20-е гг. слился во Франции с сюрреализмом, а в Германии – с экспрессионизмом. [Для дадаизма и поп-арта характерен ассамбляж (франц. assemblage от assembler – собирать) – художественный объект-рельефный или трёхмерно-скульптурный, составленный из реальных предметов и их фрагментов. Такие гротескно-абсурдные «реальные натюрморты» радикально меняют привычные смыслы вещей].

Дамоклов меч – согласно древнегреческому преданию, сиракузский тиран Дионисий I Старший (405-367 гг. до н. э.) предложил на один день престол своему фавориту Дамоклу, считавшему Дионисия счастливейшим из смертных. В разгар веселья на пиру Дамокл внезапно увидел над своей головой обнажённый меч, висевший на конском волосе, и понял призрачность благополучия. Во многих культурах народов мира выражение употребляется в значении постоянной опасности, нависшей над кем-либо, при кажущемся благополучии.

Декаденство (франц. decadence, от средневекого лат. decadentia – разложение, упадок) – название течения в литературе и искусстве кон. XIX – нач. XX вв.; общее наименование кризисных явлений европейской культуры этого времени, для которых характерны настроения безнадёжности, неприятия жизни, индивидуализма. Постоянными темами декаденства были мотивы небытия и смерти, тоски по духовным ценностям, отказа от гражданских идеалов, веры в разум, любования красотой увядающей жизни, эстетизации греха и порока и т. д. [Течение получило широкое распространение в Европе: во Франции (поэты Шарль Бодлер (1821-67, Поль Верлен (см. символизм), Артюр Рембо (см. символизм) и др.); в России (идеолог символизма – писательница 3инаида Гиппиус, поэт Константин Бальмонт, писатель и философ Дмитрий Мережковский, писатель Фёдор Сологуб (см. символизм) и в др. странах]. Декаданс – то же, что декаденство.

Декоративно-прикладное искусство – область декоративного искусства: создание художественных изделий, имеющих практическое назначение в общественном и частном быту, и художественная обработка утилитарных предметов (утварь, мебель, ткани, орудия труда, средства передвижения, одежда, украшения, игрушки и т. д.). При обработке материалов (металл, дерево, керамика, стекло, текстиль и др.) в декоративно-прикладном искусстве используются литьё, ковка, чеканка, гравирование, резьба, роспись, инкрустация [(позднелат. incrustatio – букв. покрытие корой) – украшение изделий и зданий узорами и изображениями из кусочков мрамора, керамики, металла, дерева, перламутра и т. п., которые врезаны в поверхность и отличаются от неё по цвету или материалу. Распространены инкрустации деревом по дереву (интарсия) и металлом по металлу (насечка)], а также вышивка, набойка и т. д. Произведения декоративно-прикладного искусства составляют часть предметной среды, окружающей человека, и эстетически её обогащают. Они обычно тесно связаны с архитектурно-пространственным окружением, ансамблем (на улице, в парке, в интерьере) и между собой, образуя художественный комплекс. Возникнув в глубокой древности, декоративно-прикладное искусство стало одной из важнейших областей народного творчества, его история связана с художественным ремеслом, художественной промышленностью, с деятельностью профессиональных художников и народных мастеров (см., напр., Палехская миниатюра, Федоскинская миниатюра).

Детективная литература (от англ. detective – сыщик) – в узком смысле: приключенческая проза о расследовании и «разгадке» преступления, в расширительном смысле: изображение криминальных преступлений и борьбы с преступниками. Родоначальник детективной литературы – Эдгар По («Убийство на улице Морг», 1841 и другие новеллы; см. романтизм). Классические произведения детективной литературы описывают раскрытие преступлений логическим методом [Осн. представители: Артур Конан Дойл (1859-1930) – английский писатель. Ввёл в детективную литературу образ сыщика-любителя (Шерлок Холмс). Повести «Собака Баскервилей» (1901-02), «Долина ужаса» (1914-15), рассказы отличаются занимательной интригой и простотой повествования. Исторические и научно-фантастические романы; Честертон (см. эссе); Эмиль Габорио (1832-73) – французский писатель, один из зачинателей детективного жанра. Писал т.н. уголовные романы: «Дело Леруж» (1866), «Преступление в Орсивале» (1867), «Рабы Парижа» (1868) и др.; Агата Кристи (1890-1976) – английская писательница. Герои её многочисленных детективных романов и повестей с элементами психологизма – старая дева Джейн Марпл или сыщик-любитель Пуаро, обладающие феноменальной наблюдательностью и интуицией: «Пуаро расследует» (1924), «Тайна каминов» (1925), «Убийство Роджера Экройда» (1926), «Смерть на Ниле» (1937) и др.]. Дальнейшее развитие жанра связано с появлением в детективной литературе социально-психологических мотивов [напр., Жорж Сименон (1903-89) – французский писатель. В серии детективно-психологических романов о полицейском комиссаре Мегрэ, в детективно-психологических романах («Братья Рико», 1952; «И всё-таки орешник зеленеет», 1969) – достоверное изображение атмосферы французской жизни, сочувствие социально униженным. Автобиографические книги («Я диктую», т. 1-21, 1975-81) и др.]. А также с возникновением разновидностей детективной литературы, изображающих непосредственную схватку стражей правопорядка с преступным миром, со сценами насилия и угроз [напр., Дэшил Хеммет (1894-1961) – американский писатель. Автор остросюжетных детективных романов «Мальтийский сокол» (1930; экранизирован Дж. Хьюстоном, 1941), «Стеклянный ключ» (1931) и др.]. У истоков детектива в России стоят повести М.С. Шагинян «Месс-Менд» (1923-25) [Мариэтта Сергеевна Шагинян (1888-1982) – писательница, написавшая кроме указанной повести ещё и роман «Гидроцентраль» (1930-31) о социалистическом строительстве; очерки («Путешествие по Советской Армении», 1950); романы-хроники о В.И. Ленине: «Семья Ульяновых» (1938, переработанное издание 1957), «Первая Всероссийская» (1965) и др.] и «Записки следователя»(1938) Л.Р. Шейнина [Лев Романович Шейнин (1906-67) – писатель, написавший кроме указанной повести сочинения о героических буднях совестских правоохранительных органов «Лицом к лицу», 1944; «Военная тайна» (ч.1-3, 1943-58); «Особое задание», 1956; «Помилование», 1965]. Во вт. пол. XX в. возникала большая группа писателей-«детективщиков» [напр., Юлиан Семенович Семёнов (1931-1993) – писатель. Остросюжетные политические детективы: повесть «Семнадцать мгновений весны» (1969; одноименный телефильм, 1973), «ТАСС уполномочен заявить» (1979); хроника в 4 кн. «Альтернатива» (1975); романы «Горение» (1977-1978 о Феликсе Дзержинском), «Пресс-центр» (1984), «Экспансия» (кн. 1-3, 1985-87); Вайнеры, русские писатели, братья, соавторы: Аркадий Александрович (р. 1931) и Георгий Александрович (р. 1938). Мастера детективного жанра. Первая повесть – «Часы для мистера Келли» (1967). Наибольший успех имел роман «Эра милосердия» (1976; экранизирован под названием «Место встречи изменить нельзя» с В.С. Высоцким в главной роли). Романы «Евангелие от палача» (1979), «Петля и камень» (1984), книги «Ощупью в полдень» (1969), «Не потерять человека» (1978), «Карский рейд» (1983) и др.]. В настоящее время детективная литература занимает центральное место в индустрии массовой литературы (как отрасли «массовой культуры»).

Детерминизм культурный (от лат. determinare – определять) – культурологическая концепция, согласно которой культура рассматривается как относительно автономное образование, независимое от других сфер общественной жизни. Такая точка зрения связана с чрезмерно широким толкованием понятия культуры, под которой обычно понимается совокупность разделяемых большинством членов общества ценностей и значений (фундаментальные общественные идеи и принципы, верования, обычаи, традиции и т. п.).

Джаз (англ. jazz) – вид музыки, возникший на рубеже XIX и XX вв. в среде негритянского населения юга США в результате взаимодействия западно-африканской и европейской музыкальных культур. Развёртывание музыкальной ткани в джазе отличается импровизационностью, своеобразным эффектом ритмической иррегулярности [т.н. свинг (англ. swing – качание, взмах) – выразительное средство в джазе. Характерный тип пульсации, основанной на постоянных отклонениях ритма (опережающих или запаздывающих) от опорных долей. Благодаря этому создается впечатление большой внутренней энергии, находящейся в состоянии неустойчивого равновесия. Свингом называется также стиль оркестрового джаза, сложившийся на рубеже 1920-30-х гг. в результате синтеза негритянских и европейских стилевых форм джазовой музыки. Другое важное выразительное средство в джазе – рубато (темпо рубато) (от итал. tempo rubato – букв. похищенное время) – свободно отклоняющееся от ровного темпа исполнение музыкального произведения; и т.п.]. В русле т.н. классического и современного джаза сложился ряд стилистических направлений. Оказал большое влияние на современную музыку.

Дионисий (ок. 1440 – после 1502/03) – один из трёх великих живописцев Древней Руси (наряду с Феофаном Греком и Андреем Рублёвым). Написанные им иконы («Спас в силах», 1500) и фрески (Ферапонтов монастырь близ г. Кириллова, ок. 1500-03; с сыновьями) отмечены чертами праздничности и нарядности.

Диффузионизм (от лат. diffusio – распространение, растекание, рассеивание, проникновение) – направление в изучении культур, основной предмет исследований которого – заимствование элементов культуры. Большую роль при этом играют пространственные характеристики распространения культур. Основатель – немецкий исследователь Ф. Ратцель (1844-1904) – считал главным источником изменений в культурах контакты между ними.

Драма (греч. drama букв. – действие) – 1) один из трёх основных родов художественной литературы (наряду с лирикой и эпосом), принадлежащий одновременно двум искусствам: театру и литературе. Специфику драмы составляют сюжетность (см. сюжет), конфликтность действия и его членение на сценические эпизоды, сплошная цепь высказываний персонажей, отсутствие повествовательного начала. Драматические конфликты, отображающие конкретно-исторические и общечеловеческие противоречия, воплощаются в поведении и поступках героев, и, прежде всего в диалогах и монологах. Текст драмы ориентирован на зрелищную выразительность (мимика, жест, движение) и на звучание. Содержание драмы согласуется также с возможностями сценического времени, пространства и с построением мизансцен [(франц. mise en scène – постановка на сцене) расположение актёров на сцене в отдельные моменты спектакля. Искусство мизансцены – один из важнейших элементов режиссуры; это язык режиссёра]. Литературная драма, реализуемая актёром и режиссёром, должна обладать сценичностью. Ведущие жанры драмы: трагедия, комедия, драма (как жанр), трагикомедия. [Главные представители драмы мирового значения: Эсхил (ок. 525-456 до н.э.) – древнегреческий поэт-драматург, «отец трагедии». Превратил её из обрядового действа в собственно драматический жанр, впервые введя второго актёра и тем, создав предпосылку для диалогического конфликта. Среди образов Эсхила особое место занимает Прометей («Прикованный Прометей»), наделённый чертами борца, сознательно принимающего на себя страдания ради лучшего удела человеческого рода; Софокл (ок. 496-406 до н.э.) – древнегреческий поэт-драматург, один из трёх великих представителей античной трагедии (между Эсхилом и Еврипидом). Трагедии Софокла («Эдип-царь», «Антигона», «Электра» и др.) – классический образец жанра; Еврипид (ок. 480-406 до н. э.) – древнегреческий поэт-драматург, младший из трёх великих афинских трагиков (см. Эсхил, Софокл). Еврипиду свойственно необычный для античной трагедии интерес к частным судьбам людей («Медея», «Ипполит» и др.); Уильям Шекспир (1564-1616) – английский драматург, поэт; был актёром королевской труппы. «Шекспировский канон» (бесспорно принадлежащие ему пьесы) включает 37 драм. Ранние пьесы проникнуты жизнеутверждающим началом: комедии «Укрощение строптивой» (1593), «Сон в летнюю ночь» (1596), «Много шума из ничего» (1598). Трагедия о любви и верности ценою жизни «Ромео и Джульетта» (1595). В исторических хрониках («Ричард III», 1593; «Генрих IV», 1597-98), трагедиях («Гамлет», 1601; «Отелло», 1604; «Король Лир», 1605; «Макбет», 1606), в «римских трагедиях» (политических – «Юлий Цезарь», 1599; «Антоний и Клеопатра», 1607; «Кориолан», 1607), лирико-философских «Сонетах» (1592-1600, опубликованы в 1609) нравственные, общественные и политические конфликты эпохи осмыслил как вечные, неустранимые, как законы мироустройства, при которых высшие человеческие ценности – добро, достоинство, честь, справедливость – неизбежно извращаются и терпят трагическое поражение. Создал яркие, наделённые могучей волей и сильными страстями характеры, способные как к героическому противоборству с судьбой и обстоятельствами, самопожертвованию, переживанию ответственности за разлад мира («распавшуюся связь времен»), так и готовые преступить нравственный «закон» и погибнуть ради всепоглощающей их идеи или страсти (честолюбия, власти, любви). Поиски оптимистического решения конфликтов привели к созданию романтических драм «Зимняя сказка» (1611), «Буря» (1612). Трагедии Шекспира – величайшие образцы трагического в мировой литературе; Лопе де Вега (Лопе Феликс де Вега Карпьо) (1562-1635) – испанский драматург. Крупный представитель Возрождения. Автор св. 2000 пьес (500 из которых изданы), романов, стихов, в т.ч. – историческая драма «Великий герцог Московский» (1617), социальные драмы «Кровь невинных» (1623) и «Звезда Севильи» (1623), народно-героическая драма «Саламейский алькальд» (написана до 1610) и «Фуэнте Овехуна» (1619), комедии о любви «Собака на сене» (1618), «Учитель танцев» (1593); Педро Кальдерон де ла Барка (1600-81) – крупнейший драматург испанского барокко. В драмах «Стойкий принц» (1628-29) и «Саламейский алькальд» (1651) дал христианско-демократическую трактовку чести; Пьер Корнель (1606-84) – французский драматург, представитель классицизма. Трагический конфликт страсти и долга в основе трагикомедии «Сид» (1637), первого образца классицистического театра. Тема государства как высшего начала жизни (воплощение разума и общенациональных интересов), торжество героической воли в трагедиях «Гораций» (1640), «Цинна» (1640-41). Разочарование в абсолютизме в трагедиях «Мученик Полиевкт» (1643), «Смерть Помпея» (1644). Следы эстетики барокко в «Родогуне» (1647) и др.; Жан Расин (1639-99) – французский драматург, поэт, представитель классицизма. В трагедиях «Британник», «Береника», «Митридат», «Федра» (1669-77) – масштабное поэтическое изображение трагической любви, конфликта между монархическим деспотизмом и его жертвами, противоборства страстей в человеческой душе, утверждение необходимости следовать требованиям нравственного долга, и др.; Мольер (см. комедия); Джордж Бернард Шоу (1856-1950) – английский писатель, лауреат Нобелевской премии (1925). Создатель драмы-дискуссии, в центре которой – социально-этические проблемы: «Дома вдовца» (1892), «Профессия г-жи Уоррен» (1894), «Тележка с яблоками» (1929). В основе художественного метода Шоу – парадокс как средство ниспровержения догматизма и предвзятости («Андрокл и лев», 1913, «Пигмалион», 1913), традиционности представлений (исторические пьесы «Цезарь и Клеопатра», 1901, и др.); Иоганн Фридрих Шиллер (1759-1805) – немецкий поэт, драматург и теоретик искусства Просвещения; один из основоположников немецкой классической литературы. Стремление к свободе, утверждение человеческого достоинства выражены уже в юношеских драмах периода «Бури и натиска»: «Разбойники» (1781), «Заговор Фиеско» (1783), «Коварство и любовь» (1784). Интерес к сильным характерам и социальным потрясениям прошлого определили напряжённый драматизм трагедий Шиллера («Дон Карлос», 1783-87; «Мария Стюарт», «Орлеанская дева», обе 1801, и др.), народные драмы «Вильгельм Телль» (1804), обусловили создание им теории «эстетического воспитания» как способа достижения справедливого общественного устройства; Ибсен (см. романтизм); Юджин О'Нил (О'Нейл) (1888-1953) – американский драматург, реформатор американской сцены. Лауреат Нобелевской премии (1936). Пафос его пьес – фрейдистское понимание личности, которое определяет экспрессивность и жёсткую конкретику, символику и гротеск. Основные проблемы: трагическая несовместимость прекрасной мечты и повседневности («За горизонтом», 1920); разрушение личности, захваченной преуспеванием («Душа поэта», опубликована 1957); межрасовые конфликты («У всех детей Господа Бога есть крылья», 1924); безысходное противостояние поколений («Долгое путешествие в ночь», постановка 1956). Монументальные мифологические и аллегорические трагедии «Траур – участь Электры» (1931), «Разносчик льда грядет» (постановка 1946); Теннесси (наст. имя Томас Ланир) Уильямс (1911-83) – американский драматург, прозаик. Драмы «Стеклянный зверинец» (1945), «Трамвай "Желание"» (1947), «Орфей спускается в ад» (постановка 1957), «Ночь игуаны» (постановка 1962), а также сборник «Драконова страна» (1970) о страданиях одиноких, часто ущербных, но поэтичных натур в черством, прагматичном и нетерпимом окружении. Экзистенциалистические и фрейдистские идеи, религиозная символика, биологические мотивировки. Рассказы (сб. «Восемь одержимых порядочных женщин», 1974); повесть «Римская весна миссис Стоун» (1950). Книга-эссе «Где я живу» (1978); Брехт и др. Драма в России: А.С. Грибоедов, Н.В. Гоголь, А.Н. Островский, А.П. Чехов, М. Горький, А.В. Вампилов и др.].

Жанр (франц. genre – род, вид) – исторически сложившаяся, устойчивая разновидность художественного произ​ведения. Многообразие жанров в искусстве обусловлено тем, что его про​изведения отражают различные стороны действительности, имеют различные задачи и назначение. [Основные жанры: а) в литературе – эпический (ро​ман, повесть, рассказ и т. д.), лирический (ода, элегия – см. сентиментализм; стихотворение, песня), драматический (трагедия, комедия); б) в изобразительном искусстве – на основе предмета изображения (портрет, натюрморт, пейзаж, историческая или батальная картина), а иногда и характера изображения (карикатура, шарж – см. сатира); в) музыке жанры различаются по способу исполнения (вокальные – сольные, ансамблевые, хоровые; вокально-инструментальные; инструментальные – сольные, ансамблевые и оркестровые), по назначению (прикладные жанры – марш, танец, колыбельная песня и др.), по содержанию (лирические, эпические и драматические), по месту и условиям исполнения (театральные, концертные, камерные, киномузыка и др.). В XX в. происходит интенсивный процесс взаимодействия и модификации жанров].

Живопись – вид изобразительного искусства, произведения которого создаются с помощью красок, наносимых на какую-либо поверхность. Идейный замысел произведений живописи конкретизируется в теме и сюжете и воплощается с помощью композиции, рисунка и цвета (колорита). [Осн. жанры живописи: исторический, бытовой, батальный, портрет, пейзаж, натюрморт и др. Различаются монументально-декоративная живопись (стенные росписи; плафоны, т.е. росписи на потолке; панно, т.е. обрамлённая часть стены или потолка, заполняемая изображением); станковая живопись (картина); декорационная живопись (театральные и кинодекорации); декоративная роспись предметов обихода; иконопись; миниатюра (иллюстрирование рукописей, портрет); диорама [(от греч. dia – через, сквозь и horama – вид, зрелище) – лентообразная, изогнутая в плане полукругом живописная картина с передним предметным планом] и панорама [(от греч. pan – все и horama – вид) – живописная картина, охватывающая весь круг горизонта]. Осн. технические разновидности живописи: масляная живопись; живопись водяными красками по штукатурке – сырой (фреска) и сухой (а секко); тéмпера [(итал. tempera от temperare – смешивать краски) – живопись красками, связующим веществом которых служат эмульсии – натуральные (цельное яйцо, желток, соки растений) или искусственные (водный раствор клея с маслом и т. д.)]; клеевая живопись; восковая живопись; эмаль. А также живопись керамическая, силикатными, синтетическими красками; мозаика [(франц. mosaique), изображение или узор, выполненный из цветных камней, смальты, керамических плиток и т.д.]; витраж [(франц. vitrage от лат. vitrum – стекло) – орнаментальная или сюжетная декоративная композиция в окне, двери или в виде самостоятельного панно из стекла или другого материала, пропускающего свет]. Для исполнения живописных произведений также используются такие техники как акварель, гуашь, пастель (живопись, отличающаяся мягкой приглушенностью тонов) и тушь].

«Золотой век» – термин, в котором зафиксирован образ счастливого человечества, когда люди оставались вечно юными, не знали забот и огорчений, были подобны богам, но подвержены смерти, приходившей к ним как сладкий сон (описан в «Трудах и днях» Гесиода, «Метаморфозах» Овидия и др.). В переносном смысле – время расцвета общества, искусства, науки в тот или иной исторический период [напр., «Золотой век» Перикла (V в. до н.э.) – самый знаменитый период в истории Древней Греции, время наивысшего подъёма культуры демократических Афин. Перикл (ок. 495-429 гг. до н. э.) – крупнейший из афинских государственных деятелей, выдающийся стратег, демократ, оратор. Среди его учителей были философы Зенон и Анаксагор. Вокруг Перикла группировались выдающиеся люди того времени: историк Геродот, философы Протагор и Анаксагор, скульптор Фидий, трагик Софокл и др. Перикл был инициатором строительства Парфенона, Пропилеи, Одеона; отстроил Акрополь, который выражал идею духовного центра Эллады].

«Золотое правило нравственности» – одна из древнейших нравственных заповедей, содержащихся в народных пословицах, поговорках и т. п.: «Не делай другим того, чего не хочешь, чтобы причиняли тебе». Высказывалась древневосточными и древнегреческими мудрецами, вошла в Новый Завет. Родоначальник немецкой классической философии И. Кант видоизменил заповедь в своём учении о категорическом императиве. «Золотое правило нравственности» содержится в этике главного теоретика русского анархизма – П.А. Кропоткина.

«Илиада» (поэма об Илионе, т.е. Трое) – древнегреческая эпическая поэма, приписываемая Гомеру, памятник мирового значения. Возникла ~ в IX-VIII вв. до н.э. в Ионии на основе преданий о Троянской войне (XIII в. до н.э.). Главный герой – Ахилл. «Гнев Ахилла», оскорблённого верховным вождём Агамемноном, – основной мотив, организующий сюжетное единство поэмы. Картины героических поединков чередуются с картинами мирной жизни в осаждённой Трое и со сценами спора богов на Олимпе, не лишёнными «снижающего» юмора. Классический русский перевод Н.И. Гнедича (1829).

Имплозия (англ. implosion – соединять внутри) – термин, обозначающий один из феноменов массовой культуры – процесс быстрого единения людей, пользующихся одним и тем же телевидением, смотрящих одинаковые фильмы, слушающие те же самые радиопередачи или ту же самую музыку; внезапное появление у них чувства общности, способности руководствоваться не только рациональны​ми принципами, но и верованиями и мифами. Термин ввёл канадский культуролог Маршалл Мак-люэн (1911-80).

Импрессионизм (фр. impressionnisme от impression – впечатление) – влиятельное направление в искусстве последней тре​ти XIX в. – перв. пол. XX в., представители которого стремились наиболее естественно и непредвзято запечатлеть реальный мир в его подвижности и изменчивости, передать свои мимолётные впечатления. Импрессионизм зародился в 60-х гг. XIX в. во французской живописи. Художники этого направления внесли в искусство свежесть и непосредственность восприятия жизни, изображение мгновенных, как бы случайных движений и ситуаций, кажущуюся неуравновешенность, фрагментарность композиции, неожиданные точки зрения, ракурсы, срезы фигур. [Осн. представители: Эдуар Мане (1832-83) – один из основоположников импрессионизма. Переосмысливал образы и сюжеты старых мастеров в духе современности («Завтрак на траве», «Олимпия», обе – 1863), создавал произведения на бытовые, исторические, революционные темы. Работам Мане присущи свежесть и острота восприятия («Завтрак в мастерской», 1868; «Бар "Фоли-Бержер"», 1881-82). В 70-х гг. обратился к светлой пленэрной живописи («Аржантей», 1874); Огюст Ренуар (1841-1919) – живописец, график и скульптор. Светлые и прозрачные по живописи пейзажи, портреты, динамичные бытовые сцены воспевают чувственную красоту и радость бытия («Мулен де ла Галет», 1876; «Ж. Самари», 1877) и др.; Эдгар Дега (1834-1917) – живописец, график и скульптор. Картины отличаются острым, динамичным восприятием современной жизни, со строго выверенной асимметричной композицией, гибким и точным рисунком, неожиданными ракурсами фигур. Мастер пастели («Голубые танцовщицы», «Звезда» и др.)]. Импрессионисты выработали последовательную систему пленэра [(франц. plein air – букв. открытый воздух) – воспроизведение изменений воздуха, вызванных солнечным светом и состоянием атмосферы]. Работая на открытом воздухе, они создавали ощущение сверкающего солнечного света, богатства красок природы, растворения объёмных форм в вибрации света и воздуха. Разложение сложных тонов на чистые цвета (накладываемые на холст отдельными мазками и рассчитанные на оптическое смешение их в глазах зрителя), цветные тени и рефлексы порождали беспримерно светлую, трепетную живопись. [Клод Моне (1840-1926). Тонкие по колориту, напоенные светом и воздухом пейзажи («Впечатление. Восходящее солнце», 1874); в 1890-х гг. стремился запечатлеть мимолётные состояния свето-воздушной среды в разное время дня (серии «Стога сена», 1890-91, «Руанский собор», 1893-95) и др.; Камиль Писсарро (1830-1903). Светлые, чистые по цвету пейзажи («Вспаханная земля», 1874; и др.); Альфред Сислей (1839-99). Лирические, наполненные светом и воздухом пейзажи («Деревня на берегу Сены», 1872; и др.). Русские художники-импрессионисты: Константин Алексеевич Коровин (1861-1939; с 1923 г. за границей). Тонкий мастер пленэрной живописи. Эмоциональные пейзажи («Зимой», 1894) и жанровые картины («У балкона», 1888-89) и др.; Игорь Эммануилович Грабарь (1871-1960). Жизнерадостные, пронизанные светом пейзажи («Мартовский снег», 1904) и др. Импрессионизм в скульптуре: Огюст Роден (1840-1917) – французский скульптор. Смелость реалистических исканий, жизненность образов, энергичную живописную лепку, текучесть формы сочетал с драматизмом замысла, стремлением к философским обобщениям («Бронзовый век», 1876; «Граждане Кале», 1884-88; работы для «Врат ада», с 1880, в т.ч. «Мыслитель); Медардо Россо (1858-1928) – итальянский скульптор. Стремился запечатлеть изменчивость натуры, придать пластической форме мягкую текучесть («Смеющаяся девочка», 1889; и др.); Павел (Паоло) Петрович Трубецкой (1866-1938; с 1906 за рубежом) – российский скульптор. Живописные по лепке статуэтки («Лев Толстой на лошади», 1900), конный памятник Александру III в Санкт-Петербурге (открыт в 1909) и др. В музыке: Клод Ашиль Дебюсси (1862-1918) – французский композитор. Основоположник музыкального импрессионизма. Сочинениям присущи поэтичность, изящество и прихотливость мелодии, колористичность гармонии, изысканность, зыбкость музыкальных образов. Основа творчества – программная инструментальная музыка: «Прелюдия к "Послеполуденному отдыху фавна"» (1894), триптих «Ноктюрны» (1899) для оркестра. Опера «Пеллеас и Мелизанда» (1902), балеты, поэма для голоса, женского хора и оркестра «Дева-избранница» (1888) и др.; Морис Равель (1875-1937) – французский композитор. Его творческие открытия в области музыкального языка (гармонии, ритма, оркестровки и др.) способствовали развитию новых стилистических течений в музыке XX в. Опера «Испанский час» (1907), опера-балет «Дитя и волшебство» (1925); балет «Дафнис и Хлоя» (1912); «Испанская рапсодия» (1907), «Болеро» (1928) др.; Поль Дюкá (1865-1935) – французский композитор. Ряду сочинений присущи черты музыкального импрессионизма. Симфоническое скерцо «Ученик чародея» (1897), опера «Ариана и Синяя Борода» (1907) и др. Импрессионизм в литературе: творчество французских писателей, братьев Гонкур: Эдмона (1822-96) и Жюля (1830-70). «Поэты нервов», «цените​ли незаметных ощущений», родоначальники «психологического импрессионизма». В романах из жизни разных слоёв французского общества («Жермини Ласерте», 1865; «Рене Мопрен», 1864, и др.) сочетаются принципы реализма и натурализма; Кнут Гамсун (наст. фам. Педерсен) (1859-1952) – норвежский писатель. Лауреат Нобелевской премии (1920). Изощрённая техника «психологического импрессионизма» в романах «Голод» (1890), «Мистерии» (1892), «Пан» (1894), «Виктория» (1898), в которых изобразил бунт личности против среды, сложную жизнь человеческого сердца, воспел красоту и силу любви. Городской жизни противопоставлял патриархальный крестьянский уклад жизни, близкий к естественному круговороту природы в романе «Соки земли» (1917). В драматической трилогии «У врат царства» (1895), «Игра жизни» (1896) и «Вечерняя заря» (1898) – ницшеанские мотивы. В романах 20-30-х гг. («Женщины у колодца», 1920; «Кольцо замыкается», 1936) – мотивы одиночества и беспомощности человека в современном мире; ранние новеллы Томаса Манна (см. реализм); Стефан Цвейг (1881-1942) – австрийский писатель. Мастер психологической новеллы (сборники «Амок», 1922, «Смятение чувств», 1927, и др.) и портрета (Стендаль, З. Фрейд, Ф. Ницше, Ф.М. Достоевский, Л.Н. Толстой, Ф. Магеллан, Ж. Фуше и мн. др.); творчество Рильке (см. лирика). «Пленэрная», трепетная живописность ощущается у Э. Золя (см. натурализм) в описаниях Парижа («Страница любви») и у др. писателей. Русские поэты: Иннокентий Фёдорович Анненский (1855-1909). В лирических стихах (сборники «Кипарисовый ларец», 1910; «Посмертные стихи», 1923) – трагедийная напряжённость, тонкий психологизм; Афанасий Афанасьевич Фет (наст. фам. Шеншин) (1820-1892). Насыщенные конкретными приметами картины природы, мимолётные настроения человеческой души, музыкальность: «Вечерние огни» (сб. 1-4, 1883-91) и др.]. Импрессионизм получил дальнейшее развитие в постимпрессионизме и экспрессионизме, а как самостоятельный метод к сер. XX в. исчерпал себя.

Искусство – 1) в широком смысле слова термин означает художественное творчество в целом – литература, архитектура, скульптура, живопись, графика, декоративно-прикладное искусство, музыка, балет, оперетта, театр, кино и другие разновидности человеческой деятельности, объединяемые в качестве художественно-образных форм освоения мира. В истории эстетики сущность искусства истолковывалась как подражание (мимезис – см. античная культура), чувственное выражение сверхчувственного и т.п.; 2) в узком смысле – изобразительное искусство (фигуративное, т.е. живопись, скульптура, графика), а также 3) высокая степень умения, мастерства в любой сфере человеческой деятельности.

Канон (от греч. kanon – правило, норма, мерило) – нормативный свод положений: 1) в литературе – произведения, служащие нормативным образцом, мерилом художественного творчества; 2) в музыке – форма многоголосной музыки, основанная на строгой имитации – проведении во всех голосах той же мелодии, в каждом последующем голосе вступающей до того, как она закончилась в предыдущем; 3) в изобразительном искусстве – совокупность художественных приёмов или правил, которые считаются обязательными в ту или иную эпоху; 4) в христианской религии – совокупность книг Библии, признаваемых церковью «боговдохновенными», применяемых в богослужении в качестве Священного Писания. Каноны православной, католической, протестантской церквей несколько различаются составом произведений; 5) перен. – всё, что твёрдо установлено, стало общепринятым.

Карнавальная культура [(франц. carnaval) – вид народного гулянья с уличными шествиями, театрализованными играми] – понятие, введённое в культурологию М.М. Бахтиным в его работе о Рабле (1965) для обозначения народной смеховой карнавальной культуры. Смысл концепции в том, что он применил понятие карнавала, ежегодного праздника перед великим постом, ко всем явлениям культуры Нового времени. В центре карнавала – театральное действо, в котором всё переворачивается наоборот (королём становится нищий или дурак, верх становится низом и т.д. и т.п.). Это необходимо для символической смерти и последующего возрождения, т.е. очищения. Элементы карнавальной культуры содержат, например, роман Булгакова (см. гротеск) «Мастер и Маргарита».

Китч, кич (нем. Kitsch – халтура, безвкусица, псевдохудожественное произведение; польск. Cyč – поделка) – дешёвка, безвкусная массовая продукция, рассчитанная на внешний эффект. Возник в прикладном искусстве. В художественной промышленности вт. пол. XIX - нач. XX вв. китч распространился как промышленная имитация уникальных изделий. В 60-80-е гг. XX в. предметы китча стали распространённым явлением массовой культуры. Особую популярность китч получил в оформлении бульварной печатной продукции, кино и видео, в различных формах стандартизированного бытового украшения. Китч захватывает сферу не только самодеятельного и профессионального искусства, но народное искусство. В настоящее время термин употребляется редко.

Классицизм (от лат. classicus – образцовый) – нормоопределяющий стиль и направление в литературе и искусстве XVII - нач. XIX вв., представители которого обратились к античному наследию как к норме и идеальному образцу. Классицизм сложился в XVII в. во Франции. В XVIII в. классицизм был связан с Просвещением; основываясь на идеях философского рационализма, на представлениях о разумной закономерности мира, о прекрасной облагороженной природе, стремился к выражению большого общественного содержания, возвышенных героических и нравственных идеалов, к строгой организованности логичных, ясных и гармоничных образов. Соответственно возвышенным этическим идеям, воспитательной программе искусства эстетика классицизма устанавливала иерархию жанров – «высоких» (трагедия, эпопея, ода, история, мифология, религиозная картина и т. д.) и «низких» (комедия, сатира, басня, жанровая картина и т.д.). [Классицизм в литературе: во Франции – трагедии Пьера Корнéля (см. драма), Жана Расина (см. драма) и Вольтéра (наст. имя Мари Франсуа Аруэ) (1694-1778); комедии Мольéра (см. комедия); сатиры теоретика классицизма Николя Буало (1636-1711); басни Жана де Лафонтéна (1621-1695); проза писателя-моралиста Франсуа де Ларошфуко (1613-80) и мастера афористической публицистики Жана де Лабрюйéра (1645-1696). Творчество веймарского периода основоположника немецкой классической литературы Иоганна Вольфганга Гёте (1749-1832) и теоретика немецкого Просвещения Иоганна Фридриха Шиллера (см. драма); оды Михаила Васильевича Ломоносова (1711-65) и Гаврилы Романовича (1743-1816) Державина, трагедии Александра Петровича Сумарокова (1717-77) и Якова Борисовича Княжнина (1740/42-91) в России. В произведениях всех вышеперечисленных литераторов ведущую роль играют значительные этические коллизии, нормативные типизированные образы. Классицизм в театральном искусстве: во Франции – актёры знаменитого драматического театра «Комеди Франсез» Мари Шанмелé (1642-98), Анри Луи Лекен (1729-78), Франсуа Жозеф Тальма (1763-1826), Рашель (наст. имя и фам. Элиза Рашель Феликс) (1821-58); а также немецкая актриса Фридерика Каролина Нéйбер (1697-1760); российский актёр и выдающийся театральный деятель Фёдор Григорьевич Волков (1729-63); актёр, режиссер, один из крупнейших представителей русского классицизма Иван Афанасьевич Дмитревский (1736-1821), – для всех этих мастеров сцены были характерны торжественный, статичный строй спектаклей, размеренное чтение стихов. В музыке утвердились героика, нормативность и приподнятость стиля, логичная ясность драматургии, доминирование речитатива (оперы основоположника французской оперной школы Жана Батиста Люлли (1632-87) или вокальная виртуозность в ариях (итальянская опера-сериа), благородная простота и возвышенность (реформаторские оперы выдающегося европейского композитора Кристофа Виллибальда Глюка (1714-87). Архитектуре классицизма присущи чёткость и геометризм форм, логичность планировки, сочетание гладкой стены с ордером и сдержанным декором. Наиболее выдающие представители: французские архитекторы – Жюль Ардуэн-Мансар (1646-1708), перестроивший королевский дворец в Версале (1678-89) и др., а также Жак Анж Габриель (1698-1782) – пл. Согласия в Париже (1753-75) и др. Английский архитектор Кристофер Рен (1632-1723) – собор св. Павла в Лондоне (1675-1710) и др. Русские архитекторы – Василий Иванович Баженов (1737/38-99) – дворцово-парковый ансамбль Царицыно, дом Пашкова (1784-86) и др.; Матвей Федорович Казаков (1738-1812) – здание университета на Моховой (1786-93), Голицынская (ныне 1-я Градская) больница (1796-1801) в Москве и др.; Андрей Никифорович Воронихин (1759-1814) – Казанский собор (1801-11), Горный институт (1806-1811) в Санкт-Петербурге и др.; Андреян Дмитриевич Захаров (1761-1811) – здание Адмиралтейства в Санкт-Петербурге (1806-23) и др.; Карл Иванович Росси (1775-1849) – Александрийский театр в Санкт-Петербурге; Август Августович Монферран (Огюст Рикар де Монферран) (1786-1858) – представитель позднего классицизма. Исаакиевский собор (1818-58) и Александровская колонна (1830-34) в Санкт-Петербурге; и др. Изобразительное искусство классицизма отличается логичным развёртыванием сюжета, ясностью, уравновешенностью композиции. Живопись во Франции: Никола Пуссен (1594-1665), написавший картины, утверждающие силу разума и общественно-этические нормы («Танкред и Эрминия», 1630-е гг.; «Аркадские пастухи», 1630-е гг. и др.); Клод Лоррен (наст. фам. Желле) (1600-82), создавший торжественные по композиции «идеальные» пейзажи (серия «Времена суток») и др.; Жак Луи Давид (1748-1825), исполнивший строгие по композиции и ритму произведения большого общественного звучания («Клятва Горациев», 1784, «Смерть Марата», 1793 и др.); Жан Огюст Доминик Энгр (1780-1867), выступивший как главный представитель академического классицизма («Апофеоз Гомера», 1827 и др.) и др. Скульптура во Франции: Жан Батист Пигаль (1714-85), создавший мифологические, жанровые статуи и острые по характеристике портретные бюсты; Этьен Морис Фальконе (1716-91), создавший памятник Петру I в Санкт-Петербурге («Медный всадник») и др., а также: немецкий скульптор Готфрид Шадов (1764-1850) – автор квадриги на Бранденбургских воротах в Берлине (1789-94); датский скульптор Бертель Торвальдсен (1768/70-1844) – создатель пластически завершённых, но холодных и сдержанных образов («Ясон», 1802-03 и др.); итальянский скульптор Антонио Канова (1757-1822) – ваятель надгробья папы Климента ХIII (1792), мифологических статуй («Амур и Психея», 1793) и др. Живопись в России: Антон Павлович Лосенко (1737-73) писал на темы русской и античной истории (напр., «Владимир перед Рогнедой», 1770 и др.); Григорий Иванович Угрюмов (1764-1823) исполнил монументальные патетическо-патриотические композиции на темы отечественной истории («Взятие Казани», 1787-99 и др.). Скульптура в России: Михаил Иванович Козловский (1753-1802) – автор памятника А.В. Суворову в Санкт-Петербурге (1799-1801) и др.; Иван Петрович Мартос (1754-1835) – создатель памятника Минину и Пожарскому в Москве (1804-18) и др.].

Компаративистика (от лат. comparativus – сравнительный) – сравнительные исследования в различных областях гуманитарного знания (культуре, истории, литературоведении, правоведении, философии и т.д.).

Конвергенция культуры (от лат. convergo – приближаюсь, схожусь) – термин в культурологии, обозначающий тенденцию сближения разных культур; различия между культурами постепенно стира​ются, что гипотетически может привести, в конечном счете, к их синтезу.

Конструктивизм (от лат. costructio – построение) – направление в искусстве, архитектуре и дизайне XX в., преемственно связанное с кубизмом и футуризмом и породившее свой художественный стиль, сказавшийся в живописи, прикладном искусстве и поэзии 20-х - нач. 30-х гг. Основная идея направления – сближение искусства с практикой индустриального быта. Это достигалось посредством геометризации форм и контуров, обнажения технической основы строительства в архитектуре, функционально оправданного конструирования в прикладном искусстве, стилизации документов и воспроизведения производственных ритмов в поэзии и т.д. [Конструктивисты в России: братья Веснины: Леонид Александрович (1880-1933), Виктор Александрович (1882-1950) и Александр Александрович (1883-1959), с 1925 возглавили направление конструктивизма в отечественной архитектуре. Создавали коллективные проекты, уделяя особое внимание функциональному назначению сооружения, внедряли в строительство новые конструкции и материалы – Днепрогэс (1927-32), Дворец культуры автозавода им. Лихачева в Москве (1-я очередь в 1930-34) и др.; Моисей Яковлевич Гинзбург (1892-1946) – архитектор, проектировал санаторий имени Г.К. Орджоникидзе в Кисловодске (в соавторстве, 1935-37) и др.].

Концептуальное искусство (концептуализм) (от лат. conceptus – мысль, представление) – течение в авангардизме 60-90-х гг. XX в., претендовавшее на синтез науки (эстетики, искусствознания, лингвистики, математики, философии) и искусства в новом виде действия – арт-деятельности, суть которой состоит не в создании художественных произведений и изображении художественных идей (как в традиционных искус​ствах), а в воспроизводстве самой идеи т.н. «концепта» [(от лат. conceptus – мысль, представление) – смысловая единица познавательного опыта индивида; концепт связывает слово со смыслом]. Концепт выражен в форме словесного текста, безличных графиков, диаграмм, схем, а также в сопровождающих его документальных материалов типа видео-, фонозаписей [Напр., Илья Иосифович Кабаков (р. 1933) – один из наиболее известных и авторитетных мастеров, сформировавшихся в среде «неофициального искусства». С 1989 живёт и работает за рубежом. Испробовав многие стили авангардизма, в 1970-е годы нашёл свою собственную манеру, за которой закрепилось имя «романтического концептуализма». Долголетняя работа в детской книге наложила отпечаток на его творчество, создав иронически-сказочную атмосферу его произведений, герои которых – «маленькие» люди, живущие в коммуналках, – претерпевают неожиданные метаморфозы, летая по воздуху (как у Марка Шагала – см. авангардизм), либо вообще исчезая в таинственных пространственных «дырах». Он последовательно расширяет масштабы своих композиций, переходя от фигурных графических циклов к так называемым «альбам» 1970-78 (от лат. alba – белая), т.е. листам, где доминируют пустые пространства, снабжённые лишь надписями (предельно бытовыми, типа – «Кто забил этот гвоздь?») и предельно загадочными в своей недосказанности; и т. п. Пародия, философия, лирика причудливо соединяются в инсталляциях «Человек, улетевший в космос из своей комнаты» (1986, галерея Р. Фельдмана, Нью-Йорк), «Большой архив» (1993, Городской музей, Амстердам), «Корабль моей жизни» (1996, центр Хеллерау, Дрезден) и др. К знаменитым отечественным художникам-концептуалистам относятся также Эрик Булатов, Виктор Пивоваров, Виталий Комар и Александр Меламед (в соавторстве). Поэты-концентуалисты: Дмитрий Иванович Пригов, Лев Рубинштейн, Тимур Кибиров и др. В музыке: Альфред Гарриевич Шнитке (р. 1934; с 1990 в Германии) – российский композитор. В концепционной музыке Шнитке традиционный музыкальный язык сосуществует с многообразием современной композиционной техники. Балеты «Лабиринты» (1971), «Эскизы» (1985), «Пер Гюнт» (1987), сценическая композиция «Жёлтый звук» (1974), Реквием (1975), кантаты («История доктора Иоганна Фауста», 1983, и др.), 5 симфоний, кончерто гроссо, концерты для инструментов с оркестром и для хора, камерно-инструментальные сочинения, музыка к спектаклям и фильмам. Опера «Жизнь с идиотом» (1991) и др.].

Культура (лат. cultura – возделывание, воспитание, образование, развитие, почитание) – не поддающееся точной фиксации (и предельно сложное) множество искусственных объектов (идеальных и материальных предметов, объективированных действий и отношений), созданных человечеством на всём протяжении своей истории в процессе освоения природы и обладающее структурными, функциональными и динамическими закономерностями (общими и специальными). [Например, понятие «культура» употребляется для характеристики определённых исторических эпох (напр., «античная культура» и т.д.), конкретных обществ (напр. «индустриальная культура» и т.п.), народностей и наций (напр., «культура майя»), а также специфических сфер деятельности или жизни (напр., «культура труда», «культура питания», «политическая культура», «художественная культура» и т.п.)]. В узком смысле культура – сфера духовной жизни людей. Включает в себя предметные результаты деятельности людей (машины, сооружения, результаты познания, произведения искусства, нормы морали и права и т. д.), а также человеческие силы и способности, реализуемые в деятельности (знания, умения, навыки, уровень интеллекта, нравственного и эстетического развития, мировоззрение, способы и формы общения людей). Культура изучается комплексом гуманитарных наук, в первую очередь культурологией, историей и философией культуры, этнографией, культурной антропологией, социологией, психологией, историей. В настоящее время насчитывается около 500 определений культуры.

Культурная перцепция – (культура и от лат. perceptio – представление, восприятие) – восприятие традиций и ценностей чужой культуры, отношение к представителям чужой культуры и оценка последней. Характер восприятия другой культуры, который иногда бывает враждебным, накладывает отпечаток на межкультурное общение и взаимодействие. Отрицательные формы культурной перцепции: ксенофобия (от греч. xenos – чужой и phobos – страх, боязнь), шовинизм (крайне агрессивная форма национализма), этноцентризм, расовая и национальная нетерпимость.

Культурно-исторических типов теория – концепция, согласно которой существует множество обособленных «культурно-исторических типов» (цивилизаций), т.е. различных культур, каждая из которых имеет своеобразные черты, что не позволяет говорить о единстве всемирно-исторического развития человечества. [Наиболее известными теоретика​ми этой концепции являются российский публицист Николай Яковлевич Данилевский (1822-85), немецкий философ Освальд Шпенглер (1880-1936), британский историк Арнолд Тойнби (1889-1975) и др.] Особенность концепции заключается в отрицании евроцентризма и фиксации многообразия культур, а также социального развития. Концепция культурно-исторических типов образует общественно-историческую школу в культурологии.

Культурные универсалии (universalis – общий, всеобщий) – нормы, ценности, правила, традиции, аспекты культуры, имеющие всеобщий характер и присутствующие на всех этапах развития человеческого рода, и независимые от места, времени и характера общественного устройства (напр., парные категории типа «верх – низ», «светлое – тёмное», «мужское – женское» и др.). В системе универсалий культуры фиксируются свой​ственные данной культуре наиболее общие представления о месте человека в мире, его деятельности и т.д. Американский этнограф Питер Мердок (1897-1967) выделял более 70 универсалий.

Культурный релятивизм – (культура и от лат. relativus – относительный) – принцип, утверждающий равноправие всех типов культур, а также отказ от выделенных систем культурных ценностей. Принцип направлен против евроцентристской трактовки историко-культурного развития и подчёркивает уникальность и самобытность локальных культур. Принцип выдвинул (1906) американский социолог, экономист и публицист, представитель социального дарвинизма Уильям Грэм Самнер (1840-1910), который считал, что культура может быть понята только в рамках её собственных ценностей и в её собственном контексте. Крайний релятивизм утверждает о несоизмеримости и несравнимости культур.

Культурологические дисциплины (культурология и лат. disciplina – учение; отрасль научного знания, учебный предмет) – дисциплины, являющиеся вспомогательными в культурологии и играющие такую же роль в ряде гуманитарных наук [Некоторые из них: геральдика (от ср.-век. лат. heraldus – глашатай; т.е. гербоведение); текстология (от лат. textum – связь, соединение и logos – учение) – дисциплина, изучающая произведения письменности и литературы; историческая география; нумизматика (от лат. numisma – монета); палеография (от греч. palaios – древний и grapho – пишу) – дисциплина, изучающая памятники древней письменности; сфраги​стика (от греч. sphragis – печать) – дисциплина, изучающая печати; ономастика (от греч. onomastikos – относящийся к наименованию) – дисциплина, изучающая собственные имена; археология; этнография и др. По мнению некоторых исследователей, эти дисциплины представляют собою один из источников формирования и развития культурологии].

Культурология (от культура и греч. logos – слово, учение) – 1) наука об особенностях развития, функционирования и воспроизводства культур, об исторических типах культур и методах их исследования; 2) теория культур классика американской культурологии Лесли Э. Уайта (1900-75), как один из способов познания духовного и материального многообразия результатов жизнедеятельности человечества. Символы, настаивал Уайт, образуют особую реальность, не менее объективную, чем физическая или биологическая. Её-то он и предложил называть культурой, а науку о ней, соответственно, культурологией. Основной методологический принцип изучения культуры, по Уайту, – детерминизм [(от лат. determino – определяю) – философское учение о закономерной взаимосвязи и причинной обусловленности всех явлений].

Лирика (от греч. lyrikos – поющийся под звуки лиры, чувствительный) – литературный род (наряду с эпосом и драмой), предмет отображения которого – содержание внутренней жизни, собственное «я» поэта (т.е. первичен не объект, а субъект высказывания); речевая форма – внутренний монолог, преимущественно в стихах. Охватывает множество стихотворных жанров [напр.,: элегия – (см. сентиментализм); романс, газель (араб. газаль) – вид лирического стихотворения в поэзии многих народов Востока; сонет (итал. sonetto, от прованс. sonet – песенка) – вид лирического стихотворения (напр., «Поэту» А.С. Пушкина); песня; стихотворение]. Любое явление и событие жизни в лирике воспроизводятся в форме субъективного переживания. Однако «самовыражение» поэта обретает в лирике благодаря масштабности и глубине личности автора общечеловеческое значение; ей доступна вся полнота выражения сложнейших проблем бытия [Высокие образцы лирической поэзии создали: Анакреонт (Анакреон) (ок. 570-478 до н.э.) – древнегреческий поэт-лирик; культивировал наслаждения чувственными радостями жизни. Подражание его лирике породило анакреонтическую поэзию поздней античности, Возрождения и Просвещения. В России анакреонтические стихи писали М.В. Ломоносов, Г.Р. Державин, К.Н. Батюшков, А.С. Пушкин; Пиндар (ок. 518-442/38 до н.э.) – древнегреческий поэт-лирик. Торжественные хоровые песнопения, культовые гимны, похвальные песни в честь победителей на Олимпийских, Дельфийских и др. спортивных игр. Поэзия Пиндара отличается торжественной величавостью языка и прихотливостью ассоциативных переходов; Сапфо (Сафо) (7-6 вв. до н. э.) – древнегреческая поэтесса. В центре её лирики – темы любви, нежного общения подруг, девичьей красоты. Лирика Сапфо отличается метрическим богатством; один из введённых ею размеров носит название «сапфической» строфы; Катулл (ок. 87-ок. 54 до н.э.) – римский поэт, его любовная лирика отличается непосредственностью и силой чувства; Ли Бо (701-762) – китайский поэт, в лирических стихотворениях которого конфуцианский рационализм соединился с присущими даосизму мотивами единения с природой; Саади (между 1203 и 1210-92) – персидский писатель и мыслитель. Всемирно известны его любовная лирика, поэма «Бустан» (1257), носящая характер философского поэтического трактата, и сборники притч (в прозе и стихах) «Гулистан» (1258), в которых Саади представил жизнь, быт и практическую мудрость людей своей эпохи; Франческо Петрарка (1304-1374) – итальянский поэт, родоначальник гуманистической культуры Возрождения. Оказал значительное влияние на развитие европейской поэзии. Его «Канцоньере» («Книга песен») – сонеты, канцоны, секстины, баллады, мадригалы на жизнь и смерть его возлюбленной Лауры (1327-74) – лирический дневник, образец поэтического самовыражения, проникнутого противоречием между аскетическим средневековым мироощущением и новым видением мира, и др. лирические произведения; Джордж Ноэл Гордон Байрон (1788-1824) – английский поэт-романтик. В поэме «Паломничество Чайльд Гарольда» (1812-18), «восточных» поэмах (в т.ч. «Гяур», «Лара», «Корсар»), философско-символических драматических поэмах – «мистериях» «Манфред» (1817) и «Каин» (1821), цикле любовно-медитативных стихов на библейские мотивы «Еврейские мелодии» (1813-15) – острое ощущение катастрофичности исторического и личного бытия, утраты идеалов в современном обществе, всеобщность разочарования в действительности (мотивы мировой скорби – «космического пессимизма»). Создал тип «байронического» рефлексирующего героя: разочарованный мятежный индивидуалист, одинокий, не понятый людьми страдалец, бросающий вызов всему миропорядку и Богу (сила богоборческих настроений определила пафос «Манфреда» и «Каина»), трагически переживающий разлад с миром и собственную раздвоенность. Творчество Байрона, явившееся важным этапом в духовном развитии европейского общества и литературы, породило явление «байронизма» (нач. XIX в.), в т.ч. «русского» (пример тому – лирика М.Ю. Лермонтова); Гийом Аполлинер (наст. имя Вильгельм Аполлинарий Костровицкий, Kostrowicki) (1880-1918) – французский поэт. Лирика Аполлинера (цикл «Жизнь посвятить любви», 1917) сочетает мужественную искренность, острое, подчас саркастическое ощущение жестокости жизни (цикл «Бестиарий, или Кортеж Орфея», 1911) и радость её приятия, противостояние утратам и времени (стихотворения «Мост Мирабо», 1912; «Алкоголи. 1898-1913», 1913). Сборники новелл «Ересиарх и К °» (1910). «Каллиграммы. Стихотворения Мира и Войны. 1913-1916» (1918) – лирическая хроника трагического восприятия Первой мировой войны, участником которой был Аполлинер. Раздумья о трагическом времени и личности – мистерия-буфф «Цвет времени» (1918, опубликована 1920); Райнер Мария Рильке (1875-1926) – австрийский поэт. В лирике прошёл сложный путь от импрессионизма (сб. «Часослов», 1905) и философской символики («Новые стихотворения», ч. 1-2, 1907-08) к «новой вещности», стилю т.н. предметной образности («Дуинезские элегии», 1923). Главная тема – попытка преодолеть трагическое одиночество человека через любовь, единение с людьми и природой; Федерико Гарсия Лорка (1898-1936) – испанский поэт. В лирике – фольклорно-мифологические мироощущения; мотивы величия и трагической обречённости любви, вечной нераздельности жизни и смерти (сб. «Цыганское романсеро», 1928; «Поэма о канте хондо», 1931); острота столкновения с мертвяще урбанистической цивилизацией (сб. «Поэт в Нью-Йорке», опубликован 1940). Героическая драма «Марианна Пинеда» (1925), трагедии «Кровавая свадьба» (1933), «Иерма» (1934), драма «Дом Бернарды Альбы» (1935, опубликована 1945). Расстрелян фашистами; Рабиндранат Тагор (Тхакур) (1861-1941) – один из выдающихся гуманистов, лауреат Нобелевской премии (1913), индийский писатель и общественный деятель, автор текста Национального гимна Республики Индия. Лирические стихи, отмеченные пантеистическими мотивами («Вечерние песни», 1882), философскими раздумьями («Маноши», 1890; «Золотая ладья», 1893), патриотизмом, романтической гражданственностью. Книга стихов «Жертвенные песни» (или «Гитанджали», 1912, авторский перевод на английском язык). Сформировал гуманистическую концепцию «джибандебота» («Божество жизни»). Романы («Гора», 1907-10, «Дом и мир», 1915-16) и др. произведения направлены против расовой дискриминации, религиозной нетерпимости, кастовой системы и бесправия женщины; проникнуты размышлениями о правомерности насильственных и ненасильственных средств социальной борьбы; Нелли Закс (1891-1970, с 1940 в Швеции) – немецкая поэтесса, лауреат Нобелевской премии (1966). Эмоционально-напряжённая лирика (в традициях древнееврейской поэзии), посвящённая трагической судьбе евреев в фашистской Германии (сборник «В обиталищах смерти», 1947); Пабло Неруда (наст. имя Нефтали Рикардо Рейес Басоальто) (1904-73) – чилийский поэт, лауреат Нобелевской премии (1971). Лирическая книга «Двадцать стихотворений о любви и одна песня отчаяния» (1924). Антифашистские, гражданские и социальные стихи: сборник «Испания в сердце» (1937), две «Песни любви Сталинграду» (1942-43). Эпопея о судьбе Латинской Америки «Всеобщая песнь» (1950), лирико-философские «Оды изначальным вещам» (1954-57), автобиографическая поэма «Мемориал Чёрного острова» (1964), книга воспоминаний «Признаюсь: я жил» (опубликована 1974) и др. Высокая лирика в России – Пушкин, Тютчев (см. романтизм), Фет, Блок (см. символизм), Ахматова (см. акмеизм); Иван Алексеевич Бунин (1870-1953, с 1920 за границей) – писатель, лауреат Нобелевской премии (1933). В лирике продолжал классические традиции (сб. «Листопад», 1901). В рассказах и повестях показал (подчас с ностальгическим настроением) оскудение дворянских усадеб («Антоновские яблоки», 1900), жёстокий лик деревни («Деревня», 1910, «Суходол», 1911), гибельное забвение нравственных основ жизни («Господин из Сан-Франциско», 1915). Резкое неприятие Октябрьской революции отражено в дневниковой книге «Окаянные дни» (1918, опубликована в 1925). В автобиографическом романе «Жизнь Арсеньева» (1930) – воссоздание прошлого России, детства и юности писателя. Трагичность человеческого существования в новеллах о любви («Митина любовь», 1925; книга «Тёмные аллеи», 1943) и др.].

Литература (лат. lit(t)eratura – букв. написанное, от lit(t)era – буква) – один из основных видов искусства – искусства слова; произведения письменности, имеющие общественное значение (напр., художественная литература, научная литература, эпистолярная (от греч. epistole – письмо) литература). Чаще под литературой понимают художественную литературную продукцию (художественная литература; в XIX в. она называлась «изящная словесность»). В этом значении литература – явление искусства («искусство слова»). [Материальный носитель образности в литературе – речь. Художественная литература как вид искусства возникает на почве мифологии и устно-поэтического народного творчества. Художественная литература хранит, накапливает и передаёт от поколения к поколению эстетические, нравственные, философские, социальные ценности. Литература представляет собой формирующуюся на протяжении тысячелетий динамическую систему литературных родов (эпос, лирика, драма), жанров, мотивов, сюжетов, образов, стиховых и прозаических форм, изобразительных средств языка, приёмов композиции. Существуют виды письменных произведений, смыкающиеся с художественной литературой, – мемуарная, эпистолярная, документальная литература. Древнейшие произведения писались в стихах, проза – относительно более поздняя область художественной литературы. Только в XVIII-XIX вв. эти две области сравнялись по значению. Для XX в. характерны связи художественной литературы с другими преимущественно новыми видами искусства – кино, радио, телевидением. Творчество выдающихся деятелей художественной литературы знаменует важнейшие фазы развития мировой и национальной культуры. Литература изучается филологией, по преимуществу литературоведением].

Маргинальный (от франц. marginal – побочный, на полях), незначительный, несущественный, второстепенный; промежуточный. Примером маргинальных культур можно считать молодёжные субкультуры. С точки зрения культурологии маргинал – индивид, находящийся между двумя культурами или социальными стратами с присущими им образом жизни. В маргинальном или промежуточном состоянии человек ощущает глубокий дискомфорт и неудовлетворённость.

Массовая культура (от лат. massa – кусок, ком и культура) – понятие, охватывающее многообразные и разнородные явления культуры XX в., получившие распространение в связи с научно-технической революцией и постоянным обновлением средств массовой коммуникации. Термин ввёл немецкий философ и социолог Макс Хоркхаймер (1895-1973) («Искусство и массовая культура», 1941). Производство, распространение и потребление продуктов массовой культуры носит индустриально-коммерческий характер. Смысловой диапазон массовой культуры широк – от примитивного китча (ранний комикс, мелодрама, эстрадный шлягер, «мыльная опера») до сложных, содержательно насыщенных форм (некоторые виды рок-музыки, «интеллектуальный» детектив, поп-арт). Для эстетики массовой культуры характерно постоянное балансирование между тривиальным и оригинальным, агрессивным и сентиментальным, вульгарным и изощрённым. Актуализируя и опредмечивая ожидания массовой аудитории, массовая культура отвечает её потребностям в досуге, развлечении, игре, общении, эмоциональной компенсации или разрядке и др.

«Могучая кучка» – творческое содружество российских композиторов, сложившееся в кон. 1850-х - нач. 1860-х гг.; известно также под названием Балакиревский кружок, Новая русская музыкальная школа. Наименование «Могучая кучка» дал кружку его идеолог – музыкальный критик и историк искусства Владимир Васильевич Стасов (1824-1906). В «Могучую кучку» входили: Милий Алексеевич Балакирев (1836/37-1910) – руководитель [композитор, пианист, дирижёр русского музыкального общества, управляющий Придворной певческой капеллой. Осн. соч.: «Увертюра на темы трёх русских песен» (1858); симфонические поэмы «Тамара» (1882), «Русь» (1887, восточная фантазия для фортепиано), «Исламей» (1869), романсы, обработки русских народных песен и др.], Александр Порфирьевич Бородин (1833-87) [композитор и учёный-химик. Осн. соч.: опера «Князь Игорь» (завершена Н.А. Римским-Корсаковым и А.К. Глазуновым, 1890) – образец национального героического эпоса в музыке. Один из создателей русской классической симфонии (вторая, «Богатырская», 1876, открывшая героико-эпическое направление в русском симфонизме). Мастер вокальной лирики («Для берегов отчизны дальней»); ввёл в романс образы богатырского эпоса], Цезарь Антонович Кюи (1835-1918) [композитор, музыкальный критик и учёный в области фортификации. Осн. соч.: оперы «Сын мандарина» (1859), «Вильям Ратклиф» (1868) и др.], Модест Петрович Мусоргский (1839-81) [композитор, создатель монументальных народных музыкальных драм «Борис Годунов» (1869, 2-я редакция 1872) и «Хованщина» (1872-80, завершена Н. А. Римским-Корсаковым, 1883). Другие соч.: опера «Сорочинская ярмарка» (1874-80, окончена Ц. А. Кюи, 1916), фортепианный цикл «Картинки с выставки» (1874), вокальные циклы «Детская» (1872), «Без солнца» (1874), «Песни и пляски смерти» (1877) и др.], Николай Андреевич Римский-Корсаков (1844-1908) [композитор и дирижёр, автор музыки особой чистоты. Осн. соч.: 15 опер (эпические, сказочные, историко-бытовые и др.), в т. ч. «Псковитянка» (1872), «Майская ночь» (1879), «Снегурочка» (1881), «Садко» (1896), «Царская невеста» (1898), «Кащей бессмертный» (1902), «Сказание о невидимом граде Китеже...» (1904), «Золотой петушок» (1907); «Испанское каприччио» (1887), «Шехеразада» (1888) и др.]. К середине 70-х гг. XIX в. «Могучая кучка» как сплочённая группа перестала существовать. Её деятельность стала эпохой в развитии русского и мирового музыкального искусства.

Мода (франц. mode от лат. modus – мера, способ, правило) – 1) непродолжительное господство определённого вкуса в какой-либо сфере жизни или в культуре. В отличие от стиля (т.е. средства художественной выразительности) мода отражает более кратковременные и поверхностные изменения внешних форм бытовых предметов и художественных произведений; в узком смысле – смена форм и образцов одежды; 2) в самом широком смысле – непрочная, быстро проходящая популярность.

Модерн (от франц. moderne – новейший, современный) – стиль в европейском искусстве конца XIX - начала XX вв. [напр., «Арт Нуово» (новое искусство) – во Франции и Великобритании, «югенд-стиль» (молодой стиль) – в Германии, «сецессион» (отделение, уход) – в Германии и Австрии]. Представляет собой совокупность попыток сформировать целостный художественный стиль в архитектуре и декоративном искусстве, противостоящий эклектике [(от греч. eklektikos – выбирающий). Эклектика в архитектуре и изобразительном искусстве – сочетание разнородных стилевых элементов или произвольный выбор стилистического оформления для зданий или художественных изделий, имеющих качественно иные смысл и назначение]. Модерн не следует путать с модернизмом (см. ниже). Модерн отличают поэтика символизма, высокая дисциплина композиции, подчёркнутый эстетизм в трактовке утилитарных деталей, декоративный ритм гибких, текучих линий, увлечённость национально-романтическими мотивами, акцент на индивидуальности художника. Характерные для многих мастеров модерна рационализм, внимание к функциональной органи​зации пространства, увлечённость новыми материалами (металл, стекло, керамика) несло в себе зародыш эстетических программ функционализма и конструктивизма в искусстве XX в. [Крупнейшие представители стиля: Обри Бердсли (Бердслей) (1872-98) – английский рисовальщик. Болезненно хрупкие рисунки, отличающиеся виртуозной игрой силуэтов и линий (иллюстрации к «Саломее» О. Уайльда, 1894); Антонио Гауди (Гауди-и-Корнет) (1852-1926) – испанский архитектор, работал в Барселоне. В причудливых постройках добивался впечатления фантастических, как бы вылепленных от руки архитектурных форм (церковь Саграда Фамилия, 1884-1926); Уильям Моррис (1834-96) – английский художник, писатель, теоретик искусства. С 1860-х гг. выступал с социальной критикой, видел в искусстве средство преобразования общества. Литературное творчество Морриса отмечено романтической стилизацией (поэма «Земной рай», 1868-70). С 1880-х гг. участник английского рабочего движения. Социалистические взгляды выразил в социально-утопическом романе «Вести ниоткуда, или Эпоха счастья» (1891); Луис Салливан (1856-1924) – американский архитектор. Дал художественное осмысление типа высотного делового здания, введя композиционные членения и орнамент (небоскрёб Гаранти-билдинг в Буффало, 1894-95; универмаг в Чикаго, 1899-1900). Выдвинул теоретические принципы функционализма и органической архитектуры и др. Наиболее известные представители стиля в России: Фёдор Осипович Шехтель (1859-1926) – архитектор, перестройка Московского Художественного театра (1902), бывший Дом Рябушинского на ул. Малой Никитской (1900) в Москве и Ярославский вокзал (1902) в Москве. Михаил Александрович Врубель (1856-1910) – выдающийся художник, наиболее значительный и самобытный выразитель тенденций символизма и модерна в русской живописи и графике («Демон», 1890, «Сирень», 1900 и др.), А.Я. Головин (см. «русские сезоны») и др.].

Модернизм в искусстве (франц. modernisme, англ. modernism) – 1) иногда ошибочно то же, что модерн; 2) типологический термин для искусства XX в., получивший различное толкование. Согласно модернизму наука, мораль и искусство представляют собой самостоятельные сферы культуры и каждое из них должно развиваться в соответствии со своей спецификой и логикой собственного развития. Термин обычно применяется как обозначение течений в искусстве и литературе, возникших накануне или после Первой мировой войны: экспрессионизм, кубизм, футуризм, акмеизм, имажинизм – в 10-е гг.; сюрреализм, абстракционизм – в 20-30-е гг.; «абсурда театр», школа «нового романа», «поп-арт», «кинетическое искусство» и др. – после Второй мировой войны. В современной трактовке термин «модернизм в искусстве» – общее обозначение всех авангардистских (см. авангардизм) направлений в культуре XX в., программно противопоставивших себя традиционализму в качестве единственно истинного «искусства современности» или «искусства будущего». В более строгом историческом смысле «модернизм в культуре» – ранние стилистические тенденции такого направления (от французского импрессионизма к постимпрессионизму, символизму и стилю модерн), в которых разрыв с традицией ещё не был так резок и принципиален, как позднее. Таким образом, «модернизм в искусстве» является не столько синонимом авангардизма, сколько его предтечей или ранним этапом.

Морфология культуры (от греч. morphе – форма и logos – слово, учение + культура) – одна из основных наук о культуре; предмет исследования – изучение типичных форм и основных структурных элементов культуры, существующих в обществе самостоятельно и независимо от человека. В рамках морфологии культуры предпринимаются усилия по выявлению источников и факторов развития культур на основе методов сравнения, аналогии и др., а также стадии их существования – от зарождения той или иной культуры до её увядания.

Музыка (от греч. musike, букв. – искусство муз) – вид искусства, в котором средством воплощения художественных образов служат определённым образом организованные музыкальные звуки. [Основные элементы и выразительные средства музыки – лад, ритм, метр, темп, громкостная динамика, тембр, мелодия, гармония, полифония, инструментовка. Музыка фиксируется в нотной записи и реализуется в процессе исполнения. Принято разделение музыки на светскую и духовную. Основная область духовной музыки – культовая (древнейшая из сохранившихся ныне – музыка буддистского ритуала). С европейской культовой музыкой (обычно называемой церковной) связано развитие европейской музыкальной теории нотного письма, музыкальной педагогики. По исполнительским средствам музыка подразделяется на вокальную (пение), инструментальную и вокально-инструментальную. Музыка часто сочетается с хореографией, театральным искусством, кино. Различают музыку одноголосную (монодия) и многоголосную (гомофония, полифония)]. Музыка подразделяется: на роды и виды – театральная (опера и т. п.), симфоническая, камерная и др.; на жанры – песня, хорал (религиозные хоровое песнопение), танец, марш, симфония, сюита [(франц. suite – букв. ряд, последовательность) – инструментальное циклическое музыкальное произведение из нескольких контрастирующих частей)], соната [(итал. sonata, от sonare – звучать) – произведение для одного или нескольких инструментов)] и др.

Мэрфи закон (англ. Murhy – имя собственное, личность неизвестна) – в современной культурной традиции шутливые «законы», «принципы». Некоторые из них выражены в виде афоризмов: 1) всякое дело займёт больше времени, чем мы думаем; 2) если что-то должно нас подвести, то подведёт; 3) опущенный из руки предмет всегда упадёт туда, где он может нанести наибольший вред; 4) если вам кажется, что ситуация улучшается, значит, вы что-то не заметили; 5) если какая-нибудь неприятность может случиться, она случается и т.п.

Натурализм (франц. naturalisme от лат. natura – природа) – направление в литературе и искусстве, оформившееся как школа во Франции во второй половине XIX в.; представляло собой начало упадка реализма. Теоретик направления – французский писатель Эмиль Золя (1840-1902) [серия романов в 20- ти тт. «Ругон-Маккары. Естественная и социальная история одной семьи в эпоху Второй Империи» (1871-93) и др.], выразивший кредо (от лат. credo – верую; убеждения, взгляды) натурализма в сб. «Экспериментальный роман» (1880), «Романисты-натуралисты» (1881) и др. Теоретическое ядро направления – художественный метод, приверженцы которого вместо типического и характерного некритически изображают случайные явления и тем самым суживают показ действительности в искусстве; для натурализма характерно подчёркивание чисто внешних сторон жизни в ущерб глубине идейно-художествен​ного содержания; в отличие от реализма натурализм ограничивается лишь внешним правдоподобием, фотографическим копированием [Напр., Эмилия Пардо Басан (1852-1921) – испанская писательница. Натуралистические романы, в центре которых социальные и моральные проблемы («Христианка»,1890; «Дочь народа», 1893; «Испытание», 1900 и др.); Герхард Гауптман (1862-1946) – немецкий драматург, лауреат Нобелевской премии (1912). Конфликт традиционной этики старшего поколения с прагматизмом молодых, неодолимость биологических инстинктов в натуралистических «семейных драмах» («Перед восходом солнца», 1889; «Роза Бернд», 1903; «Перед заходом солнца», 1932), символистской драме-сказке «Потонувший колокол», исторической трагедии «Флориан Гейер» (1896). Мистико-богоискательские мотивы – в романе «Юродивый Эмануэль Квинт» и др.; Алан Силлитоу (р. 1928), английский писатель. В романах «Субботний вечер, воскресное утро» (1958), «Ключ от двери» (1961); трилогии «Смерть Уильяма Постерса» (1965), «Горящее дерево» (1967), «Пламя жизни» (1974) и рассказах из жизни рабочих отразились разные политические концепции (в т.ч. анархические), натуралистические тенденции; и др.]. Натурализм существует в философии, социологии и др. гуманитарных учениях. [В России была натуральная школа – литературное направление 40-х гг. XIX в., возникшее как «школа» Н.В. Гоголя (А.И. Герцен, Д.В. Григорович, В.И. Даль, А.В. Дружинин, Н.А. Некрасов, И.С. Тургенев и др.). Теоретик – В.Г. Белинский. Главные издания – альманахи «Физиология Петербурга» (ч. 1-2, 1845) и «Петербургский сборник» (1846)].

Научная фантастика (от греч. phantastike – искусство воображать) – вид художественной фантастики, отрасль художественной литературы, а также кино, театра, живописи, посвящённая главным образом художественному прогнозированию будущего. Основной приём – мысленный эксперимент. Расцвет научной фантастики в XX в. связан с возросшим влиянием науки и техники на развитие общества. [Условно выделяются жанры социальной утопии и «антиутопии», философской, «бытовой», юмористической, «технической» научной фантастики. Видные представители западной научной фантастики: Жюль Верн (1828-1905) – французский писатель, один из создателей жанра научной фантастики. Автор многочисленых (ок. 70) научно-фантастических, приключенческо-географических и социально-утопических произведений, в т.ч. романы «С Земли на Луну» (1865), «Дети капитана Гранта» (1867-68), «20000 лье под водой» (1869-70), «Таинственный остров» (1875). Некоторые научные идеи Верна оказались впоследствии воплощёнными в действительность. Писатель-гуманист, во многих произведениях (роман «Властелин мира», 1904, и др.) выступал против использования науки в преступных целях; Герберт Джордж Уэллс (1866-1946) – английский писатель. Классик научно-фантастической литературы. В романах «Машина времени» (1895), «Человек-невидимка» (1897), «Война миров» (1898) опирался на новейшие естественно-научные концепции. Прогнозы научного и технического прогресса Уэллса в романах «Когда спящий проснётся» (1899) и «В дни кометы» (1906). В 1914, 1920 и 1932 посещал Россию (книги «Россия во мгле», 1920; «Опыт автобиографии», 1934) и др.; Карел Чапек (1890-1938) – чешский писатель. Социально-фантастические произведения в духе антиутопии: пьесы «R. U. R.» (1920), «Средство Макропулоса» (1922), романы «Фабрика Абсолюта» (1922), «Кракатит» (1924) о катастрофической опасности дегуманизирующих тенденций цивилизации (в т.ч. научно-технического прогресса); в романе «Война с саламандрами» (1936), повести «Первая спасательная» (1937), пьесах «Белая болезнь» (1937), «Мать» (1938) – сатирическое обличение милитаризма, фашистских расовых теорий. Рассказы, в т.ч. детективно-юмористическая книга «Апокрифы» (1932) и др.; Станислав Лем (р. 1921) – польский писатель. В многочисленных произведениях в жанре научно-философской фантастики, в т.ч. романы «Астронавты» (1951), «Дневник, найденный в ванне», «Солярис» (оба 1961), «Голос Неба» (1968), «Насморк» (1976), «Мир на земле», «Фиаско» (оба 1987), – острые проблемы моральной ответственности человека за последствия своих деяний. Эссе по проблемам науки о литературе «Философия случая» (1968); философско-социологическое исследование «Сумма технологии» (1964, дополнительное издание 1974), монография «Фантастика и футурология» (т. 1-2, 1970); Рей Брэдбери (см. антиутопия); Айзек Азимов (1920-92) – американский писатель-фантаст, популяризатор науки. Серия романов, в т.ч. «Фундамент и Империя» (1952), «Грань Фундамента» (1982), «Фундамент и Земля» (1986), о крушении галактической империи и рождении нового общественного строя. Центральная тема романа «Сами боги» (1972) – рационализм без нравственности ведёт к злу. Научно-популярные книги («Вселенная», 1966, и др.). Автобиография «Пока свежа память» (1979) и др.; Артур Чарлз Кларк (1917-98) – английский писатель-фантаст. Романы-утопии «Конец детства» (1953), «Космическая одиссея 2001 года» (1968, публ. 1970), «Свидание с Рамой» (1973, публ. 1976), «Фонтаны рая» (1979) и др.; О. Хаксли (см. антиутопия) и др. Русские фантасты: А. Н. Толстой (см. сказка); Александр Романович Беляев (1884-1942) – писатель. Научно-фантастические произведения: «Голова профессора Доуэля» (1925), «Человек-амфибия» (1928), «Звезда КЭЦ» (1936) и др.; Григорий Адамов (наст. имя и фам. Григорий Борисович Гибс) (1886-1945) – писатель. Научно-фантастические романы «Победители недр» (1937), «Тайна двух океанов» (1939) и др.; Иван Анатольевич Ефремов (1907-72) – писатель и палеонтолог. Научно-фантастические, приключенческие и социально-философские романы: «Туманность Андромеды» (1957), «Лезвие бритвы» (1963), «Час быка» (1968-69) и др.; Стругацкие – писатели, братья, соавторы, Аркадий Натанович (1925-91) и Борис Натанович (р. 1933). Научно-фантастические рассказы и повести. Социальная фантастика, с элементами гротеска, о путях развития цивилизации и роли личности в обществе в повестях «Трудно быть богом» (1964), «Понедельник начинается в субботу» (1965), «Пикник на обочине» (1972), «За миллиард лет до конца света» (1976-77), «Хромая судьба» (1986); роман «Град обречённый» (1988-89). Сборник «Неназначенные встречи» (1980) и др.].

Неоклассицизм (франц. neo-classicisme) – общее название разнообразных художественных течений вт. пол. XIX и XX вв., основывавшихся на классических традициях искусства античности, Возрождения и классицизма. [В 1870-80-х гг. это были немецкие «неоидеалисты» – живописцы Ханс фон Маре (1837-87) – в аллегорических образах, построенных на ассоциациях с классическим искусством, стремился чисто пластическими средствами – мерным ритмом, цветовой лепкой формы – выразить «вечные» художественные идеалы («Золотой век», 1879-85) и Ансельм Фейербах (1829-80), который пытался возродить монументальное искусство в огромных полотнах на темы античных легенд («Ифигения», 1862), а также скульптор Адольф фон Хильдебранд (1847-1921) – в статуях и рельефах стремился достичь отвлечённой, чисто пластической выразительности формы («Адам», 1878 и др.); и др.), – все они противопоставляли противоречиям жизни «вечные» эстетические нормы]. Классическая традиция часто противопоставлялась индивидуалистическому произволу в XX в. [в архитектуре: во Франции – Огюст Перре (1874-1954), одним из первых применил железобетонные каркасные конструкции, индустриальные методы и стандартизацию строительства использовал при реконструкции Гавра (с 1947); в Германии – Петер Беренс (1868-1940), в строительстве промышленных предприятий использовал железобетонные и металлические конструкции, подчеркивая суровую мощь массивных стен; в России – Иван Владимирович Жолтовский (1867-1959), использовал формы классической архитектуры: здание Госбанка (1927-29), жилые дома на Манежной пл. (ныне Интурист; 1933-34), на Ленинском проспекте (1949), на Смоленской пл. (1950), на проспекте Мира (1957), ипподром (1951-55) – в Москве; и Иван Александрович Фомин (1872-1936), выдвинул программу «реконструкции классики» (сочетание традиций русской классической архитектуры с современными методами строительства), проектировал дом общества «Динамо» (1928-30) в Москве и др. В скульптуре: во Франции – Аристид Майоль (1861-1944) в своём творчестве гуманистическое содержание воплотил в гармоничных, пластически-обобщённых, чётких по силуэту символических статуях – женских обнажённых фигурах («Средиземноморье», 1901-05; «Река», 1939-43); в России – Александр Терентьевич Матвеев (1878-1960), который считается одним из самых авторитетных мастеров русской скульптуры XX в., создавший «классическую неоклассическую» скульптурную группу «Октябрь» (гипс, 1927, Русский музей; бронзовый отлив – 1958), где фигуры воина, крестьянина и рабочего, решённые согласно античному канону «героической наготы», призваны выразить три ведущие социальные силы революции; и др.] Связанные с неоклассицизмом течения «новая вещественность» в Германии, «метафизическая живопись» в Италии выразили отчуждение мира от человека. С апологией действительности связан неоклассицизм в архитектуре Великобритании 1910-20-х гг. [Эдвин Лаченс (1869-1944), создавший официальный импозантный стиль общественных зданий (напр., дворец вице-короля в Нью-Дели, 1913-30 и др.)] и американской живописи 1930-х гг. (регионализм). Неоклассицизмом часто называют также классицизм XVIII - нач. XIX вв., в отличие от классицизма XVII в. Литературный неоклассицизм («романская школа» французских поэтов XX в.) характеризуется ориентацией на античную и классицистическую трагедию и лирику, подчёркнутыми благородством, строгостью и ясностью стиля, противопоставлявшимися как декадансу, так и реализму. Неоклассицизм в музыке, не представлявший целостного направления, был реакцией на усложнение языка и формы в музыке ряда композиторов кон. XIX - нач. XX вв. [Осн. представители: Ферруччо Бузони (1866-1924) – итальянский пианист, композитор, дирижёр, музыкальный писатель, автор оперы «Турандот» (1917) и др.; Альфредо Казелла (1883-1947) – итальянский композитор, пианист, дирижёр, музыковед, автор камерной оперы «Сказание об Орфее» (1932), сюиты для фортепьяно и струнных инструментов «Скарлаттиана» (1926) и др.; Пауль Хиндемит (1895-1963) – немецкий композитор, альтист, дирижёр, музыкальный теоретик, автор опер «Кардильяк» (1926), «Художник Матис» (1938), «Гармония мира» (1957) и др.] Воссоздание некоторых форм и стилистических черт старинной музыки сочетается в неоклассицизме с обновлением музыкального языка.

Неореализм (от греч. neos – новый и ср.-лат. realis – вещественный) – направление в итальянском кино и литературе сер. 40-х - сер. 50-х гг. XX в. Фильмы, основанные на документальных фактах, снимались главным образом на натуре, с непрофессиональными исполнителями; подкупали трогательной неуклюжестью и искренностью. Художественный манифест – фильм итальянского режиссера Роберто Росселлини (1906-77) «Рим – открытый город» (1945). [Главные представители в киноискусстве – итальянский режиссер Лукино Висконти (1906-1976), снявший «Рокко и его братья» (1960); Витторио Де Сика (1901-74) – итальянский киноактер и режиссер, создавший такие шедевры как «Похитители велосипедов» (1948), «Подсолнухи» (1970, совместный советско-итало-французский), «Поездка» (1974) и др. В литературе: Васко Пратолини (1913-91), написавший романы «Семейная хроника» (1947), «Повесть о бедных влюблённых» (1947), «Постоянство разума» (1963) и др.; Карло Леви (1902-75) – писатель, живописец и общественный деятель, автор известной книги очерков «Христос остановился в Эболи (1945) и др.; Де Филиппо (наст. фам. Пассарелли Эдуардо) (1900-1984) – драматург, режиссер и актёр, сочетавший психологическую глубину с гротеском: «Филумена Мартурано» (поставлена в 1946), «Суббота, воскресенье, понедельник» (поставлена в 1960) и др.]. Неореализм оказал большое влияние на развитие кинематографии Италии, кино других стран. Неореализм как направление существует и в философии.

Неоромантизм (от греч. neos – новый и romantisme – романтизм) – условное наименование комплекса разнообразных течений в европейской художественной культуре на рубеже XIX-XX вв., возникших главным образом как реакция на позитивизм в философии и натурализм в искусстве и возродивших ряд принципов романтизма (пафос личной воли, отрицание обыденного, культ иррационального, тяга к фантастике и др.). К неоромантизму относят, напр., французский символизм, постимпрессионизм; более строго – течение в английской литературе того же времени [Осн. представители: Фрэнсис Брет Гарт (Харт) (Брет Гарт) (1836-1902) – американский писатель. Неоромантические новеллы о Калифорнии (сб.: «Счастье ревущего стана», 1870, «Рассказы об аргонавтах», 1875), романы («Габриел Конрой», 1875-76) о золотоискателях, о мужестве людей, отвергнутых обществом, и о порабощающей власти золота, и др.; Джек Лондон (наст. имя Джон Гриффит) (1876-1916) – американский писатель. Неоромантические повести («Зов предков», 1903) и рассказы о Севере (сборники: «Сын волка», 1900; «Дети мороза», 1902; «Любовь к жизни», 1906), о жизни на море (роман «Морской волк», 1904) сочетают поэзию суровой природы, бескорыстного мужества с изображением тяжёлых физических и моральных испытаний, принимаемых ради обогащения. Автобиографический роман «Мартин Иден» (1909) о судьбе писателя, пришедшего к трагическому разочарованию в современной цивилизации; Джозеф Конрад (наст. имя и фам. Юзеф Теодор Конрад Коженевский, 1857-1924) – английский писатель польского происх., писавший о гордых и мужественных «пасынках» общества (романы «Каприз Олмейера» (1895), «Лорд Джим» (1900), «Сердце тьмы» (1902) и др.; Джозеф Редьярд Киплинг (1865-1936) – английский писатель, лауреат Нобелевской премии (1907). Прославление личной отваги, верности долгу перед родиной и искусством в романе «Свет погас» (1890). Пропаганда культурной миссии англичан на Востоке в романе «Ким» (1901) и стихах («Бремя белого человека», 1899; сб. «Песни казармы» 1892, «Семь морей» 1896) с их неповторимой интонацией (сдержанный, подчас грубоватый лиризм), определяемой близостью к народным балладам и песням. В «Книге джунглей» (1894; «Вторая книга джунглей», 1895) – истории жизни человеческого детёныша Маугли среди дикой природы - яркие, психологически достоверные образы зверей, мысль о не тронутой цивилизацией первоначальной жизни с её обнажённо простой и очевидной иерархией ценностей]. В музыке под неоромантизмом обычно понимается поздний романтизм [Осн. представители: Ференц Лист (1811-86) – великий венгерский композитор, пианист и дирижёр, который стремился раскрыть в своих произведениях внутреннюю связь музыки с поэзией; написал оратории, «Фауст-симфонию» (1857), венгерские рапсодии, этюды, вальсы и другие произведения для фортепиано; Рихард Вагнер (1813-83) – выдающийся немецкий композитор, дирижёр и музыкальный писатель; реформатор оперного искусства; в опере-драме осуществил синтез философско-поэтического и музыкального начал (оперы: «Летучий голландец» (1841), «Тангейзер» (1845), «Лоэнгрин» (1848), «Тристан и Изольда» (1859), «Нюрнбергские мейстерзингеры» (1867), «Парсифаль» (1882); тетралогия «Кольцо нибелунга» – «Золото Рейна, «Валькирия», «Зигфрид», «Гибель богов» (1854-74) и др.], а также творчество композиторов 70-80-х гг. XX в., обратившихся к стилистике романтизма [напр., Дьердь Лигети (р. 1923) – венгерский композитор. С 1956 (с перерывом) живёт в Австрии. В сочинениях 1980-х гг. близок неоромантизму. Сценические произведения в духе театра абсурда (см. абсурда театр). Опера «Великий мертвец» (1978); Реквием (1965); произведения для оркестра, в т.ч. «Видения» (1959), «Атмосферы» (1961), «Далёкое» (1967); камерные ансамбли и др.].

Новелла (итал. novella – букв. новость) – малый повествовательный жанр, сопоставимый по объёму с рассказом (что даёт иногда повод для их отождествления: существует точка зрения на новеллу как разновидность рассказа). Особенности новеллы: острый центростремительный сюжет (нередко парадоксальный), отсутствие описательности и композиционной строгости, сведение жизненного материала в фокус одного события. [Сюжет новеллы построен на резких антитезах и метаморфозах, на внезапном превращении одной ситуации в прямо ей противоположную, распространён во многих фольклорных жанрах: сказка, басня, средневековой анекдот, фаблио [(фабльо) (франц. fabliau – побасенка) – во французской средневековой литературе XII-XIV вв. короткая комическая повесть в стихах, в которой грубоватый юмор соседствует с моральным поучением]. Новелла возникает в эпоху Возрождения в Италии (ярчайший образец – «Декамерон» Дж. Боккаччо – см. Возрождение), затем в Англии [Джефри Чосер (1340?-1400) – поэт. Основоположник общеанглийского литературного языка и реализма в английской литературе. Поэма «Книга герцогини» (1369) – в духе куртуазной литературы; сатирическая поэма «Птичий парламент» (1382). В романе в стихах «Троил и Хризеида» (ок. 1385, сюжет заимствован у Боккаччо) – попытка психологического анализа, бытовой реализм, юмор. Книга новелл «Кентерберийские рассказы» (опубликованы в 1478?) охватывает жизнь разных социальных групп. Чосер стремился дать индивидууму выражение типического; речь каждого персонажа соответствует его характеру и положению; и др.], во Франции [Маргарита Наваррская (1492-1549) – писательница, королева Наварры (с 1543). Покровительница гуманистов. Поэтические сборники, моралите [жанр западноевропейского театра XV-XVI вв., назидательная аллегорическая драма, персонажи которой олицетворяли различные пороки и добродетели (Скупость, Лесть, Дружба и др.]. Настроения зрелого французского Ренессанса выразила в сборнике новелл «Гептамерон» (издан под названием «История о счастливых любовниках» в 1558), написанном в подражание «Декамерону» Дж. Боккаччо], в Испании (М. Сервантес – см. Возрождение). Расцвет новеллы наступил в эпоху романтизма: Людвиг Тик (1773-1853) – немецкий писатель-романтик. Используя принцип романтической иронии, отвергал филистёрскую мораль (сказочные новеллы-комедии «Кот в сапогах», «Синяя Борода» – обе 1797); сборник «Народные сказки» (1797) и др.; Генрих фон Клейст (1777-1811) – немецкий писатель. В творчестве Клейста иррационально-романтическое сплавлено с жизненной достоверностью (драматическая повесть «Михаэль-Кольхаас», 1810) и элементами социальной сатиры (комедия «Разбитый кувшин», 1811), национальная проблематика (патриотическое воззвание «Катехизис немцев», 1809) – с прославлением юнкерской Пруссии (драма «Принц Фридрих Гомбургский», 1808, изд. 1821); Эрнст Теодор Амадей Гофман (см. романтизм); Проспер Мериме (см. романтизм); Эдгар По (см. романтизм); произведения раннего периода творчества Н.В. Гоголя. В кон. XIX - нач. XX вв. к жанру новеллы, обнажающей «изломы» судьбы, её таинственную игру с человеком, обращаются писатели с разными мировоззренческими и эстетическими позициями. Выдающие западные и восточные мастера новеллы: Ги де Мопассан (1850-93) – французский писатель. В сб. новелл «Заведение Телье» (1881), «Мадемуазель Фифи» (1882), «Дядюшка Милон» (1883), новелле «Пышка» (1880), в многообразных по тематике и тональности, отличающихся точностью и пластичностью художественного изображения романах «Жизнь» (1883), «Милый друг» (1885), «Пьер и Жан» (1888) – трезвость и острота социального анализа, резкое неприятие прагматизма, лживости и лицемерной морали, приводящих к измельчению личности, утрате духовной цельности. В трактовке постоянной для Мопассана любовной темы – откровенное, лишённое иллюзорности изображение чувственных влечений (развитие предосудительной страсти, описание адюльтера и пр.); О. Генри (наст. имя Уильям Сидни Портер) (1862-1910) – американский писатель. Тщательно выписанные юмористические новеллы, проникнутые любовью к «маленькому американцу», отличаются занимательным сюжетом, парадоксальной развязкой. Сатирическая притча «Короли и капуста» (1904); Пиранделло (см. трагикомедия); Цвейг (см. импрессионизм); Акутагава Рюноскэ (1892-1927) – японский писатель. «Загадочность», непредсказуемость человеческого сознания – в новеллах-притчах (не без влияния эстетизма) «Расемон» (1915), «В чаще» (1922); трагические коллизии добра в мире социального зла – в психологических новеллах «Осень» (1920), «Холод» (1924). Социально-фантастическая аллегория «В стране водяных» (1927). Одиночество человека, его бессилие перед временем, историей – в итоговой повести-исповеди «Жизнь идиота» (1927); Шервуд Андерсон (1876-1941) – американский писатель. Сборники психологических новелл «Уайнсбург, Огайо» (1919), «Торжество яйца» (1921), «Кони и люди» (1923) о духовно убогом захолустье, где вещи подавляют человека; и др. Зарубежная новеллистика последних десятилетий XX в. отличается гротескной заострённостью персонажей, изощрённо-рациональной композицией при иррациональности содержания, экспериментальной усложнённостью формы: Хорхе Луис Борхес (1899-1986) – аргентинский писатель. В 1920-е гг. один из основателей авангардизма в испано-американской поэзии. Сборники стихов «Творец» (1960), «Другой, всё тот же» (1969), «Тайнопись» (1981). Фантастические психологические, приключенческие, детективные и сатирические новеллы, прозаические миниатюры, насыщенные (как и стихи 60-70-х гг.) интеллектуальной метафоричностью: сборники «Вымыслы» (1944), «Алеф» (1949). Эффект подлинности вымышленных событий достигается введением в повествование эпизодов аргентинской истории и имён писателей-современников, фактов собственной биографии; Хулио Кортасар (1914-84) – аргентинский писатель. В реалистической прозе с элементами фантастики и философской символики – поиски новых форм бытия и сознания: романы «Выигрыши» (1960), «62. Модель для сборки» (1967), «Последний раунд» (1969). Проблемы формирования личности в процессе борьбы в романе «Книга Мануэля» (1973); Г. Бёлль (см. роман); Фланнери О'Коннор (1925-64) – американская писательница. Новеллы (сб. «Хорошего человека найти не легко», 1955) и романы («Голос крови», 1952) о трагических поисках духовных основ бытия в современном мире. Проза сочетает сатиру, рационалистическую жестокость, гротеск с лирикой. С религиозно-нравственных позиций обличает ложь и лицемерие. Письма («Привычка к существованию», опубликованы 1979); Айзек (Исаак) Башевис Зингер (1904-91) – еврейский писатель (США), выходец из Польши (с 1935). Писал на идиш. Лауреат Нобелевской премии (1978). В новеллах (сб. «Сословие», 1965; «Друг Кафки и другие рассказы», 1969; «Зеркало и другие рассказы», 1975) и романах («Семья Москат», 1950; «Покаяние», 1983), написанных в «старомодной» манере, сквозь иронически-фаталистическое признание трагизма человеческого существования пробивается вера в добрую волю людей. Роман о трагической любви «Шоша» (1978); Джон Чивер (1912-82) – американский писатель. В его новеллах и романах сочетается социально-психологическое начало с сатирическим (романы «Буллет-Парк», 1969); обнажает как безнравственность конформистского преуспеяния, так и социальный нигилизм. Роман о тюремной жизни «Сокольничий» (1977). Автобиография с лирическим юмором «Рассказы Джона Чивера» (1978)» и многие другие. Выдающие отечественные мастера новеллы: Чехов; Леонид Николаевич Андреев (1871-1919) – русский писатель. Ранние рассказы носили демократический и реалистический характер («Баргамот и Гараська», 1898). Сочувствуя революционерам («Рассказ о семи повешенных», 1908), изображал революцию как стихийный бунт («Савва», 1906); кризис религиозного сознания – в повести «Жизнь Василия Фивейского» (1904); безумие и ужас войны – в рассказе «Красный смех» (1905). Наряду с бытовой драмой «Дни нашей жизни» (1908) – философско-аллегорические трагедии («Жизнь человека», 1907; «Анатэма», 1908); Бунин (см. лирика); Набоков (см. роман); Исаак Эммануилович Бáбель (1894-1940) – писатель. Драматические коллизии Гражданской войны в колоритных по языку новеллах сборников «Конармия» (1926), «Одесские рассказы» (1931); пьесы: «Закат» (1928), «Мария» (1935); Всеволод Вячеславович Ивáнов (1895-1963) – писатель. В повестях «Партизаны» (1921), «Бронепоезд 14-69» (1922; одноимённая пьеса, постановка Московского Художественного Академического театра, 1927), «Цветные ветра» (1922) – изображение народа, отстаивающего завоевания революции. Рассказы (сб. новелл «Тайное тайных», 1927), романы (автобиографический роман «Похождения факира», 1934-35; 2-я редакция 1960). Социально-философское осмысление современности в полуфантастической, подчас гротесковой, форме в романах «Ужгинский кремль» (опубликован в 1981), «У» (опубликован 1988); и др.; Зощенко (см. сатира); Фазиль Абдулович Искандер (р. 1929) – писатель. Сатирические повести «Созвездие Козлотура» (1966), «Кролики и удавы» (1987), «Человек и его окрестности» (1993). В романе на автобиографической основе «Сандро из Чегема» (1973-88; полное издание 1989), проникнутом лиризмом и юмором, – панорама жизни и исторические судьбы абхазского народа, своеобразие национального характера; и др.; Анатолий Андреевич Ким (р. 1939) – писатель. В романе-сказке «Белка» (1984), романе-притче «Отец-лес» (1989), повестях и новеллах (сб. «Голубой остров», 1976, «Нефритовый пояс», 1981) – попытки осмысления вечных законов бытия через соединение реалистического с иррациональным, мифологическим; сопряжение христианских и буддийских культурных традиций. Близки к новелле некоторые рассказы Юрия Павловича Казакова (1927-82). В эмоционально-психологической прозе (сб. рассказов «На полустанке», 1959; «Во сне ты горько плакал», 1977; очерковая книга «Северный дневник», 1961-73) нравственные конфликты, лирико-философское осмысление природы. Книга «Две ночи. Проза. Заметки. Наброски» (посмертно, 1986); Юрия Марковича Нагибина (1920-94). Нравственная проблематика в лирических рассказах и повестях о советской жизни: сб. «Перед праздником» (1960), «Далёкое и близкое» (1965), «Переулки моего детства» (1971), «Остров любви» (1977), «Река Гераклита» (1984), повести «Поездка на острова» (1986), «Встань и иди» (1987), и др.; Андрея Георгиевича Битова (р. 1937). Аналитическая проза (сб. рассказов «Аптекарский остров», 1969; повесть «Человек в пейзаже», 1987; роман «Улетающий Монахов», 1990), отмеченная нравственным максимализмом авторской позиции воссоздает духовный облик и психологию интеллигента 1960-80-х гг., одинокого искателя абсолютных истин. В романе «Пушкинский дом» (1978, в России опубликован в 1987) – преемственность и несходство судеб разных поколений русской интеллигенции в драматическом контексте советской истории и др.].

«Осевое время» (или «ось мировой истории») – «духовный процесс, который шёл между 800 и 200 гг. до н.э.», время зарождения всех тех культур, которые ныне составляют дихотомию [(от греч. dicha – на две части и tomē – сечение) – последовательное деление целого на две части] Восток-Запад. Термин ввёл немецкий философ-экзистенциалист Карл Ясперс (1883-1969) («Смысл и назначение истории». М., 1991) для констатации общих духовных начал всех культур.

Опера (итал. opera – букв. сочинение) – уникальное явление в истории мировой музыкальной культуры, представляющее собой музыкально-театральное произведение, основанное на синтезе слова, сценического действия и музыки. Возникла в Италии на рубеже XVI и XVII вв. [В ходе исторической эволюции выработаны разнообразные оперные формы: ария (итал. aria – законченный по построению эпизод (номер) в опере, оперетте, оратории или кантате, исполняемый певцом-солистом в сопровождении оркестра), речитатив (итал. recitativo, от recitare – декламировать; род вокальной музыки, приближающийся к естественной речи при сохранении фиксированного музыкального строя и регулярной ритмики), вокальный ансамбль, хоры. Оперными формами являются оркестровые номера: увертюра (франц. ouverture от лат. apertura – открытие, начало; оркестровое вступление к опере, балету, драматическому спектаклю и т.п.) и антракты (франц. entr'acte от entre – между и acte – действие; инструментальное вступление к какому-либо акту (кроме 1-го) в опере, балете, драматическом спектакле). Иногда опера включает балетные сцены, разговорный диалог, мелодраму. Разновидности оперы: историко-легендарная, героико-эпическая, народно-сказочная, лирико-бытовая и др. Некоторые виды оперы тесно связаны с определённой национальной культурой и эпохой, напр., – итальянская опера-сериа (серьёзная), опера-буффа (комическая) и т.д. Авторы-композиторы наиболее значительных опер: Клаудио Монтеверди (1567-1643) – итальянский композитор, один из родоначальников жанра оперы («Орфей», 1607; «Ариадна» и др.); Алессандро Скарлатти (1660-1725) – родоначальник и крупнейший представитель неаполитанской оперной школы (св. 100 опер-сериа); Генри Перселл (ок. 1659-95) – английский композитор, создатель первой национальной оперы «Дидона и Эней» (1689); Жан Батист Люлли (1632-87) – французский композитор, основоположник французской оперной школы (классические типы лирической трагедии «Альцеста», 1674; «Тезей», 1675); Жан Филипп Рамо (1683-1764) – французский композитор и музыкальный теоретик («Ипполит и Арисия», 1733; «Кастор и Поллукс», 1737); Кристоф Виллибальд Глюк (1714-1787) – композитор эпохи Просвещения (работал в Милане, Вене, Париже), его идея подчинения музыки законам поэзии и драмы оказала большое влияние на музыкальный театр XIX XX вв. (св. 40 опер; осн. «Орфей и Эвридика», 1762; «Альцеста», 1767; «Парис и Елена» и др.); Вольфганг Амадей Моцарт (1756-91) – австрийский композитор и музыкант универсального дарования, модифицировал традиционные оперные формы («Свадьба Фигаро», 1786; «Дон Жуан», 1787; «Волшебная флейта», 1791) и др.; Джоаккино Россини (1792-1868) – итальянский композитор, с его творчеством связан расцвет итальянской оперы XIX в., обогатил реалистическим содержанием оперу-буффа, вершина которой – его «Севильский цирюльник» (1816), а также оперы: «Отелло» (1816), «Золушка», «Сорока-воровка» (обе 1817), «Семирамида» (1823), «Вильгельм Телль» (1829, яркий образец героико-романтической оперы) и др.; Винченцо Беллини (1801-35) – итальянский композитор, способствовал развитию искусства бельканто, написал оперы «Сомнамбула», «Норма» (обе 1831), «Пуритане» (1835) и др.; Гаэтано Доницетти (1797-1848) – итальянский композитор, с его творчеством связан расцвет искусства бельканто, написал оперы «Любовный напиток» (1832), «Дон Паскуале» (1843) и др.; Джузеппе Верди (1813-1901) – итальянский композитор, мастер оперного жанра, создавший высокие образцы психологической музыкальной драмы, оперы: «Риголетто» (1851), «Трубадур» и «Травиата» (обе 1853), «Дон Карлос» (1867), «Аида» (1870), «Отелло» (1886), «Фальстаф» (1892) и др.; Рихард Вагнер (1813-83) – немецкий композитор, дирижёр и музыкальный писатель, реформатор оперного искусства, новатор в области гармонии и оркестровки, большинство музыкальных драм основано на мифологических сюжетах (собственные либретто), оперы: «Летучий голландец» (1841), «Тангейзер» (1845), «Лоэнгрин» (1848), «Тристан и Изольда» (1859), «Нюрнбергские мейстерзингеры» (1867), «Парсифаль» (1882), тетралогия «Кольцо нибелунга» (1854-74) и др.; Шарль Гуно (1818-93) – французский композитор, один из создателей и виднейший представитель французской лирической оперы, написал оперы «Сафо» (1850), «Фауст» (1859), «Ромео и Джульетта» (1865) и др.; Жюль Массне (1842-1912) – французский композитор, мастер лирической оперы: «Манон» (1884), «Вертер» (1886), «Таис» (1894), «Сафо» (1897); Жорж Бизе (1838-75) – французский композитор, оперы: «Искатели жемчуга» (1863), «Пертская красавица» (1866), «Джамиле» (1871), а также «Кармен» (1874) – вершина французской реалистической оперы; Станислав Монюшко (1819-72) – основоположник польской оперной школы, оперы: «Галька» (1848; 2-я ред. 1858), «Зачарованный замок» («Страшный двор»; 1865) и др.; Бедржих Смéтана (1824-84) – основоположник чешской оперы, оперы: комическая «Проданная невеста» (1866), трагическая «Далибор» (1867) и др.; Антонин Дворжак (1841-1904) – один из основоположников чешской музыкальной классики, оперы: «Чёрт и Кача», 1899, «Русалка», 1901) и др.; Руджеро Леонкавалло (1857-1919) – композитор, один из основоположников итальянского оперного веризма (от итал. vero – правдивый), оперы: «Паяцы» (1892), «Богема» (1897) и др.; Джакомо Пуччини (1858-1924) – итальянский композитор, оперы:  «Манон Леско» (1892), «Богема» (1895), «Тоска» (1899), «Мадам Баттерфляй» («Чио-Чио-сан», 1903) и отмечены тонким лиризмом и психологизмом, реалистичностью ситуаций и характеров; Клод Дебюсси (1862-1918) – французский композитор, основоположник музыкального импрессионизма, написавший оперу «Пеллеас и Мелизанда» (1902), и др.; Камиль Сен-Санс (1835-1921) – французский композитор, пианист, дирижёр, музыкальный критик. Наиболее известны его концертные виртуозные произведения, опера «Самсон и Далила» (1876), симфонии и др.; Рихард Штраус (1864-1949) – немецкий композитор и дирижёр, оперы «Саломея» (1905) и «Электра» (1908) отразили тяготение Штрауса к экспрессионизму, опера «Кавалер розы» (1910) – к неоклассицизму; Пауль Хиндемит (1895-1963) – немецкий композитор, альтист, дирижер, музыкальный теоретик, в 20-е гг. – ведущий представитель немецкого неоклассицизма, оперы: «Кардильяк» (1926), «Художник Матис» (1938) и др., Джордж Гершвин (1898-1937) – американский композитор, автор знаменитой оперы «Порги и Бесс» (1935), в которой использовал элементы джаза и афро-американского музыкального фольклора; Бенджамин Бриттен (1913-76) – английский композитор, пианист и дирижёр, возродивший английский музыкальный театр, оперы: оперы «Питер Граймс» (1945), «Альберт Херринг» (1947), «Сон в летнюю ночь» (1960), в которых сочетал национальные музыкальные традиции XVI-XVII вв. (особенно Генри Перселла – см. выше) с современными музыкальными средствами; и др. Первые русские оперы появились во вт. пол. XVIII в. Классические произведения оперного жанра в России возникли в XIX в. и развивались в XX: в.: Михаил Иванович Глинка (1804-57) – родоначальник русской классической музыки, оперы «Жизнь за царя» («Иван Сусанин», 1836) и «Руслан и Людмила» (1842) положили начало двум направлениям русской оперы – народной музыкальной драме и опере-сказке, опере-былине; Александр Сергеевич Даргомыжский (1813-69) – один из основоположников русской классической музыки, последователь М.И. Глинки, главное произведение – опера «Русалка» (1855, по драматической поэме А.С. Пушкина), знаменовала рождение нового жанра русской оперы – народно-бытовой психологической драмы; Антон Григорьевич Рубинштейн (1829-94) – пианист, композитор, дирижёр, основатель Русского музыкального общества (1859) и первой русской консерватории (1862, СПб), оперы: «Демон» (1871), «Нерон» (1876) и др.; Модест Петрович Мусоргский (1839-81) – композитор, член «Могучей кучки», создатель монументальных народных музыкальных драм «Борис Годунов» (1869, 2-я редакция 1872) и «Хованщина» (1872-80, завершена Н.А. Римским-Корсаковым, 1883); Александр Порфирьевич Бородин (1833-87) – композитор и учёный-химик, член «Могучей кучки», опера «Князь Игорь» (завершена Н.А. Римским-Корсаковым и А.К. Глазуновым, 1890) – образец национального героического эпоса в музыке; Пётр Ильич Чайковский (1840-93) – композитор и музыкальный драматург, создал высочайшие образцы опер: «Евгений Онегин» (1878, лирические сцены в ней – новый тип оперы), «Мазепа» (1883), «Черевички» (1885), «Чародейка» (1887), «Пиковая дама» (1890), «Иоланта» (1891); Николай Андреевич Римский-Корсаков (1844-1908) – композитор и дирижёр, член «Могучей кучки», мастер инструментовки и новатор гармонии, автор 15 опер (эпические, сказочные, историко-бытовые и др.), в т.ч. «Псковитянка» (1872), «Майская ночь» (1879), «Снегурочка» (1881), «Садко» (1896), «Царская невеста» (1898), «Кащей бессмертный» (1902), «Сказание о невидимом граде Китеже...» (1904), «Золотой петушок» (1907); Сергей Сергеевич Прокофьев (1891-1953) – композитор, пианист и дирижёр, оперы: «Игрок» (1916), «Любовь к трём апельсинам» (1919), «Огненный ангел» (1927), «Семён Котко» (1939), «Обручение в монастыре» (1940), «Война и мир» (1943; 2-я редакция, 1952); Игорь Фёдорович Стравинский (1882-1971; в России до 1914, затем постоянно жил за рубежом, с 1939 в США) – композитор и дирижёр, творчество которого отличается целостностью и органической связью с традициями русской музыкальной культуры, оперы: «Соловей» (1914), «Мавра» (1922) и «Похождение повесы» (1951) и музыкальные произведения; Дмитрий Дмитриевич Шостакович (1906-75) – выдающийся композитор, автор многочисленных музыкальных произведений, в которых воплощён сложный духовный мир художника-гуманиста XX в., т.ч. оперы «Нос» (1928) и «Катерина Измайлова» (2-я редакция, 1956); Тихон Николаевич Хренников (р. 1913) – композитор, оперы: «В бурю» (1939; 2-я редакция 1952), «Фрол Скобеев» (1950; 2-я редакция, под названием «Безродный зять», 1967), «Мать» (1957), «Золотой телёнок» (1985) и др.; Родион Константинович Щедрин (р. 1932) – композитор, один из ведущих мастеров современной музыки, оперы: «Не только любовь» (1961), «Мёртвые души» (1977) и др. музыкальные произведения; Андрей Павлович Петров (р. 1930) – композитор, в творчестве тяготеет к музыкальному театру (триптих: опера «Петр I», 1974; вокально-хореографическая симфония «Пушкин», 1979; опера-феерия «Маяковский начинается», 1983) и др. музыкальные произведения. Крупнейшие центры мировой оперной культуры: «Ла Скала» (1778) – итальянский оперный театр в Милане, «Метрополитен-опера» (1883) в Нью-Йорке, Государственный академический Большой театр (ГАБТ, 1776) в Москве и др.].

Очерк – 1) характерная для русской литературы малая прозаическая форма, одна из разновидностей рассказа, отличается большей описательностью, затрагивает преимущественно социальные проблемы. 2) Публицистический, в т.ч. документальный, очерк излагает и анализирует реальные факты и явления общественной жизни, как правило, в сопровождении прямого истолкования их автором [Очерк часто бывает собственно художественным, в котором описаны типические характеры в «нравоописательном» духе. Например, «Записки охотника» И.С. Тургенева. Очерки Н.Г. Помяловского [Николай Герасимович Помяловский (1835-63) – писатель. В повестях «Мещанское счастье» (1861) и «Молотов» (1861) создал реалистические образы разночинцев. В «Очерках бурсы» (1862-63) показал жестокие нравы и быт бурсы], В.А. Гиляровского [Владимир Алексеевич Гиляровский (1853-1935) – писатель. Книги очерков о дореволюционной России, нравах и обычаях старой Москвы: «Трущобные люди» (1887), «Москва и москвичи» (1926), «Мои скитания» (1928), «Люди театра» (опубл. 1941)], И.С. Соколова-Микитова [Иван Сергеевич Соколов-Микитов (1892-1975) – писатель. В рассказах о деревне (цикл «На речке Невестнице», 1923-1928), путевых очерках, книге «Северные рассказы» (1939), автобиографической повести «Детство» (1931-53) поэзия труда, тонкое чувство природы], А.Т. Твардовского, рисующие социальную и национальную характерность жизни разных эпох и мест России. Этот вид очерка часто близок рассказу, хотя есть и другие формы художественного очерка: очерки-мемуары – «Дневные звезды» (1959) О.Ф. Берггольц [Ольга Фёдоровна Берггольц (1910-75) – писательница. Лирические произведения о героической обороне Ленинграда. Поэмы «Февральский дневник», «Ленинградская поэма» (обе 1942), «Первороссийск» (1950)]; путевые очерки (напр., у Генриха Гейне – см. романтизм; Карела Чапека – см. научная фантастика), лирико-философские очерки у М.М. Пришвина [Михаил Михайлович Пришвин (1873-1954) – очень русский писатель. Философско-лирическая проза, связанная преимущественно с темами природы, истории, народным бытом и фольклором. Дневники, очерки, поэма в прозе «Фацелия» (1940), повесть «Жень-шень» (1933), роман-сказка «Осударева дорога» (1957), автобиографический роман «Кащеева цепь» (опубликован в 1960, начат в 1923). В дневниках запечатлена социально-нравственная трагедия эпохи тоталитаризма, в т.ч. раскрестьянивания России в годы коллективизации].

«Повесть временных лет» – один из крупнейших и важнейших из известных литературных памятников Древней Руси, древнейший реально дошедший до нас общерусский летописный свод, составлен в Киеве во втором десятилетии XII в. монахом Киево-Печерского монастыря Нестором (автор первой редакции) [В дальнейшем летопись редактировалась Сильвестром (?-1123) – современником Владимира Мономаха, древнерусским писателем, епископом (с 1118) Переяславля (южного) и другими]. Текст включает летописные своды XI в. и другие источники. История Руси в «Повести временных лет» связана со всемирной историей и историей славянства. «Повесть…» положена в основу большинства сохранившихся летописных сводов.

«Потерянное поколение» – (англ. «Lost generation») – определение, применяемое к группе влиятельных западных писателей, выступивших в 1920-е гг. с произведениями, в которых отразились разочарование в современной цивилизации и утрата просветительских идеалов, обострённые трагическим опытом Первой мировой войны. Выражение приписывается Гертруде Стайн (см. «Поток сознания»). Тема «потерянного поколения» проникнута пафосом стоического пессимизма [Осн. представители: Эрнест Миллер Хемингуэй (1899-1961) – американский писатель, лауреат Нобелевской премии (1954). Прозу отличают внешняя простота, строгая объективность, сдержанный лиризм, содержательный подтекст, скрытый напряжённый диалог. В романах «И восходит солнце» (1926), «Фиеста» (1926), «Прощай, оружие!» (1929) – умонастроения «потерянного поколения». В романе «По ком звонит колокол» (1940) гражданская война в Испании 1936-39 предстаёт национальной и общечеловеческой трагедией, обусловленной цепной реакцией насилия. Повесть-притча «Старик и море» (1952) посвящена заветной авторской идее – «трагическому стоицизму»: перед лицом нецеленаправленной жестокости мира человек, даже проигрывая, обязан сохранить мужество и достоинство; Джон Дос Пассос (1896-1970) – американский писатель. В 20-е гг. представитель «потерянного поколения». Социальная эпопея-трилогия «США» об Америке 1900-30-х гг. («42-я параллель», 1930; «1919», 1932; «Большие деньги», 1936), экспериментально сочетающая по принципу кинематографического монтажа документальную, биографическую и лирическую прозу. В трилогии «Округ Колумбия» (1939-48) порывает с левыми идеями; Фолкнер (см. реализм, роман); Эрих Мария Ремарк (1898-1970) – немецкий писатель. Антифашизм и социальная критика с гуманистических позиций, стремление «потерянного поколения» найти опору в дружбе, фронтовом товариществе или любви запечатлены в романах «На Западном фронте без перемен» (1929), «Три товарища» (1938), «Триумфальная арка» (1946), «Время жить и время умирать» (1954) и др.; Ричард Олдингтон (1892-1962) – английский писатель. Судьбам «потерянного поколения» посвящены романы «Смерть героя» (1929) и «Все люди – враги» (1933) и др.].

«Поток сознания» – (англ. «Stream of consciousness») в литературе – творческий принцип, определившийся в западноевропейской литературе в нач. XX в. Термин заимствован из книги «Научные основы психологии» (1890) Джеймса [Уильям Джеймс (1842-1910) – американский философ и психолог, один из основателей прагматизма. Отвергая объективность истины, выдвинул критерий: истинно то, что отвечает практической успешности действия. Единственная реальность, по Джемсу, – непосредственный чувственный опыт. В психологии развил концепцию «потока сознания» – непрерывно сменяющихся целостных психических состояний]. «Поток сознания» как изобразительный литературный приём – прямое воспроизведение процессов душевной жизни, предельная форма «внутреннего монолога», как бы «самоотчёт ощущений». В литературе модернизма становится самодовлеющим методом изображения жизни, претендуя на универсальность и на особую полноту иллюзии «присутствия», «сопереживания» при передаче психических состояний. [Осн представители: Джойс (см. роман); Вирджиния Вулф (1882-1941) – английская писательница и литературный критик. Романы «Миссис Дэллоуэй» (1925), «К маяку» (1927), «Волны» (1931) отмечены чертами экспериментаторства; Гертруда Стайн (1874-1946) – американская писательница, теоретик литературного модернизма. Формально-экспериментальная проза («Становление американцев», 1906-08, издана 1925), биографическая книга «Автобиография Алисы Б. Токлас» (1933); Пруст (см. роман); Саша Соколов (полное имя Александр Всеволодович) (р. 1943, в 1975-88 жил за рубежом) – русский писатель. Традиции модернизма (нарушение сюжетных связей, языковое экспериментаторство и др.) в романах «Школа для дураков» (1976) – последний роман модернизма и первый - постмодернизма, «Между собакой и волком» (1980, в СССР оба опубликованы 1989). Роман «Палисандрия» (1985) – пародия на современную развлекательную литературу, и др.].

Пáлехская миниатюра [(франц. miniature от лат. minium – киноварь, сурик) – художественное произведение (обычно живописное) малых размеров, отличающееся особо тонкой манерой наложения красок] – оригинальный вид традиционной русской лаковой миниатюрной живописи, написанной  тéмперной (замешанной на яичном желтке) краской на папьé-машé [(франц. papier mache – букв. жёваная бумага) – бумажная масса, получаемая из смеси волокнистых материалов (бумаги, картона) с клеем, крахмалом, гипсом и т д., которая легко поддаётся формовке (в виде шкатулки и т.п.]. Палехская миниатюра образовалась в начале 1920-х гг. в пос. Палех (Ивановская обл.) на основе местного иконописного промысла [Особенности палехской живописи. Для стиля характерны тонкий и плавный рисунок на преимущественно чёрном фоне, обилие золотой штриховки, чёткость силуэта уплощённых фигур, подчас полностью покрывающих поверхность крышки и боковых стенок шкатулок. Декоративность пейзажа и архитектуры, вытянутые изящные пропорции фигур, колорит, построенный на сочетании трёх основных цветов – красного, жёлтого и зелёного, восходят к традициям древнерусской иконописи. Композиция обычно обрамляется изысканным орнаментом, выполненным твореным золотом. Один из выдающихся палехских живописцев – Иван Иванович Голиков (1886/87-1937), написавший (1934) великолеколепно иллюстрированное подарочное издание «Слова о полку Игореве» с текстом, выписанным древним полууставом, ставшее не только классикой палехского искусства, но и образцом искусства книги. Богато орнаментированная живопись, заключённая в рамки из цветов и трав, восходит к древней традиции живописных заставок рукописных и старопечатных книг. В настоящее время в Палехе работают мастерские Художественного фонда России, небольшие частные мастерские и отдельные художники].

Пайдейя (от греч. pais – ребенок) – понятие, которым древние греки обозначали процесс воспитания культуры как способа формирования самостоятельной, развитой личности, способной к осуществлению гражданских обязанностей и самостоятельному выбору в политической борьбе и при голосовании в народном собрании. Особенностью греческого воспитания как культуры (пайдейи) является сознательное формирование человека в соответствии с умопостигаемым образом идеального человека. Большой вклад в исследование этого фенóмена внёс немецкий историк и филолог-классик Вернер Йегер (1888-1961) – автор обобщающего труда «Пайдейя: Формирование греческой мысли» (1934).

Пáркинсона законы (по фам. англ. историка С. Паркинсона) – в современной культурной традиции иронические «законы» о принципах современного управления, аппарат которого спонтанно (от лат. spontaneus – добровольный, произвольный; самопроизвольно) и неуклонно разрастается. Некоторые из этих законов: 1) работа заполняет всё время, имеющееся у нас в распоряжении; 2) для репутации важен размах, а не итог, 3) чем меньше работы, тем больше людей нужно для её выполнения т.п.

ПЕН-клуб [от англ. P.E.N. (poet, essayist, novelist) – поэты, эссеисты, романисты и club – общественная организация, объединяющая группы людей по интересам] – международное писательское объединение, основанное в 1921 г. в Лондоне английскими писателями, нобелевским лауреатом (1932) Джоном Голсуорси (1867-1933), написавшем знаменитые трилогии о судьбах одной семьи «Сага о Форсайтах» (1906-21) и «Современная комедия» (1924-28). В настоящее время в эту престижную организацию входит свыше 90 национальных ПЕН-клубов (Российский в т.ч.).

Передвижники – художники-реалисты, входившие в российское художественное объединение – Товарищество передвижных художественных выставок (1870-1923). Товарищество вело просветительскую деятельность; с 1871 устроило 48 выставок в Санкт-Петербурге, Москве, Киеве и др. городах. Художники писали картины о повседневной жизни и истории народов России, её природе, социальных конфликтах и т.п. [Инициаторы и идейные руководители: Иван Николаевич Крамской (1837-87) – один из самых значительных мастеров русского реализма XIX в., автор замечательных портретов деятелей русской культуры: «Л.Н. Толстой» (1873), «П.М. Третьяков» (1876), «Некрасов» (1877-78), «М.Е. Салтыков-Щедрин» (1879), «И.И. Шишкин» (1880), «В.С. Соловьёв» (1885) и др.; а также тематических полотен, посвящённых философско-этическим проблемам: «Русалки» (по мотивам повести Н.В. Гоголя "Майская ночь", 1871), «Христос в пустыне» (1872), «Неутешное горе» (1884) и др.; Григорий Григорьевич Мясоедов (1834-1911) – живописец. Реалистично изображал крестьянскую жизнь («Земство обедает», 1872; «Косцы», 1887) и др.; Николай Николаевич Ге (1831-94) – выдающийся мастер портрета и сюжетной, в том числе религиозной, картины, обновивший её язык в преддверии символизма и авангарда. Психологические портреты («Тайная вечеря», 1863; «А.И. Герцен», 1867 и др.), исторические картины («Пётр I допрашивает царевича Алексея», 1871; «Екатерина II у гроба императрицы Елизаветы», 1874; «Пушкин в Михайловском», 1875 и др.), экспрессивные, драматические композиции на религиозно-этические темы («Христос и Никодим», 1880-е гг.; «Что есть истина?», 1890; «Голгофа», 1893) и др.; Василий Григорьевич Перов (1833/34-1882) – одна из центральных фигур русского реализма XIX в., выдающийся мастер жанровой картины и портрета: «Сельский крестный ход на Пасхе» (1861), «Проводы покойника» (1865), «Тройка» (1866), а также «А.Н. Островский» (1871), «Ф.М. Достоевский» и др.; Владимир Васильевич Стасов (1824-1906) – художественный и музыкальный критик, историк искусства; идеолог и активный участник творческой жизни «Могучей кучки» и Товарищества передвижников; выступал против академизма, за реализм, национальный характер искусства. Написал монографии и статьи о музыке, живописи, скульптуре, русских композиторах и художниках. Основные представители: Илья Ефимович Репин (1844-1930) – автор хрестоматийных картин «Бурлаки на Волге» (1870-73), «Крестный ход в Курской губернии», (1880-83), «Арест пропагандиста», (1880-92), «Не ждали» (1884-88), «Иван Грозный и сын его Иван» (1885), «Запорожцы пишут письмо турецкому султану» (1878-91) и др.; Василий Иванович Суриков (1848-1916) – лучший мастер русской исторической картины, соединивший реализм XIX в. с ярким живописным новаторством; написал глубокие по содержанию произведения: «Утро стрелецкой казни» (1881), «Меншиков в Березове» (1883), «Боярыня Морозова» (1887), «Покорение Сибири Ермаком» (1895) и др.; Виктор Михайлович Васнецов (1848-1926) – сыграл ведущую роль в эволюции русского искусства от реализма XIX века к стилю модерн, известен своими лирическими и монументально-эпическими полотнами на темы русской истории, народных былин и сказок: «После побоища Игоря Святославича с половцами» (по мотивам "Слова о полку Игореве", 1880), «Алёнушка» (1881), «Царь Иван Васильевич Грозный» (1897), «Три богатыря» (1881-98), «Царевна-Лягушка» (1901-18), «Бой Добрыни Никитича с семиглавым Змеем Горынычем» (1913-18) и др.; Исаак Ильич Левитан (1860-1900) – крупнейший мастер русского пейзажа («пейзажа настроения») конца XIX в., заложивший в этом жанре принципы символизма и модерна, создатель чудных по восприятию картин, которым присущи богатство поэтических ассоциаций: «Осенний день. Сокольники», (1879), «Вечер на Волге» (1888), «Вечер. Золотой Плес» (1889), «После дождя. Плес» (1889), «У омута» (1892), «Свежий ветер. Волга» (1891-95), «Март» (1895), «Золотая осень» (1895), «Над вечным покоем» (1893-94), «Весна – большая вода» (1897), «Озеро. Русь» (1900) и др.; Иван Иванович Шишкин (1832-98) – выдающийся мастер пейзажа, органически соединил в своей живописи и графике черты романтизма и реализма, в эпических образах раскрыл красоту, мощь и богатство русской природы: «Рожь», (1878), «Лесные дали» (1884), «Сосны, освещённые солнцем» (1886), «Утро в сосновом лесу» (1889) и др.; Архип Иванович Куинджи (1841-1910) – живописец. Для его пейзажей характерны романтическая приподнятость, панорамность композиций, декоративная звучность колорита, до иллюзии близкие к натуре эффекты освещения («Берёзовая роща», 1879; «Ночь на Днепре», 1880 и др.) и др.; Василий Дмитриевич Поленов (1844-1927) – живописец, театральный художник, композитор. Органично соединил верность традициям реализма с чертами символизма и модерна. Мастерство пленэрной живописи, отдельные черты импрессионизма сочетаются у Поленова с задумчивой лирикой, созвучной «пейзажу настроения» саврасовско-левитановского стиля («Московский дворик», 1878; «Бабушкин сад», 1878; «Заросший пруд», 1879). С годами придал своей палитре большую психологическую выразительность («Больная», 1886). В композициях на евангельские сюжеты стремился к заострению их современной нравственной проблематики («Христос и грешница», 1886-87; «На Тивериадском озере», 1888; «Среди учителей», 1896) и др.]. В 1923-24 часть передвижников вошла в АХРР [Ассоциация художников революционной России (1922-32; с 1928 Ассоциация художников революции, АХР) – художественное объединение, для участников которого характерны развитие традиций передвижников в новых условиях, историко-революционная тема. Основные представители: Исаак Израилевич Бродский (1883/84-1939) – живописец и график. Художественно-документальные, историко-революционные картины («Расстрел 26 бакинских комиссаров», 1925, «Ленин в Смольном», 1930), портреты, пейзажи и др.; Александр Михайлович Герасимов (1881-1963) – живописец. Многофигурные парадные композиции, историко-революционные картины («Ленин на трибуне», 1929-30), портреты, пейзажи, натюрморты; Митрофан Борисович Греков (1882-1934) – основоположник советской батальной живописи. Запечатлел события Гражданской войны («Тачанка», 1925). Инициатор создания панорам и диорам (см. живопись); Борис Владимирович Иогансон (1893-1973) – живописец. В кон. 1920-х гг. создал ясные по композиции и яркие по цвету жанровые произведения, отражающие черты социалистической действительности в России («Рабфак идёт», 1928); с 30-х гг. обратился к историко-революционной тематике («Допрос коммунистов», 1933; «На старом уральском заводе», 1937). В 1950 совместно с «бригадой» других живописцев написал огромное полотно !Выступление В.И. Ленина на III-м съезде комсомола»; Георгий Георгиевич Ряжский (1895-1952) – живописец. Образы женщин-тружениц («Делегатка», 1927; «Председательница», 1928); и др.].

Плюрализм культурный (от лат. pluralis – множественный) – одно из фундаментальных понятий современной культурологии, выражающее правомерное существование множества культур. Понятие о многообразии человеческих культур связано с именем немецкого мыслителя Иоганна Гердера (1744-1803), который в своей фундаментальной четырёхтомной работе «Идеи о философии истории человечества» (1784—1791 гг.; рус. пер. 1829 г.) отводил культуре решающее значение в формировании различных человеческих общностей. Он подчёркивал, что именно культура, выраженная в языке, искусстве, науке, религии, семейных отношениях, определяет своеобразие каждого общества. В настоящее время идеал культурного плюрализма имеет много приверженцев.

Поп-арт (англ. pop art, сокр. от popular art – общедоступное искусство) – модернистское (см. модернизм в искусстве) художественное течение, возникшее во вт. пол. 1950-х гг. в США и Великобритании. Отказываясь от обычных методов живописи и скульптуры, поп-арт культивирует якобы случайное, часто парадоксальное сочетание готовых бытовых предметов (консервные банки, старые вещи и т.п.), механических копий (фотография, муляж, репродукция и т.п.), отрывков массовых печатных изданий (реклама, промышленная графика, комиксы и т. п.). Поп-арту родственен французский «новый реализм».

Постимпрессионизм (от лат. post – после и импрессионизм) – общее название течений в живописи кон. XIX - нач. XX вв., возникших во Франции как реакция на импрессионизм с его интересом к случайному и мимолётному. Восприняв от импрессионизма чистоту и звучность цвета, постимпрессионизм противопоставил ему поиски постоянных начал бытия, устойчивых материальных и духовных сущностей, обобщающих, синтетических живописных методов, повысил интерес к философским и символическим аспектам, к декоративно-стилизующим и формальным приёмам. [Осн. представители: Поль Сезáнн (1839-1906) – французский художник, автор своего рода философской концепции мира и искусства; в натюрмортах, пейзажах, портретах стремился выявить величие природы и органическое единство её форм («Берега Марны», 1888; «Персики и груши», 1888-90; «Пьеро и Арлекин», 1888, Музей изобразительных искусств, Москва); Винсент Ван гог (1853-90) – великий нидерландский живописец, создавал трагические образы в болезненно-напряжённой, предельно экспрессивной манере, построенной на контрастах цвета, порывистого ритма, на свободной динамике пастозного мазка (напр., «Ночное кафе», 1888; «Пейзаж в Овере после дождя», 1890 и др.). Написал более 400 картин, из которых была продана при его жизни только одна. Непризнанный гений покончил с собой в возрасте 37 лет. Его творчество повлияло на всю художественную культуру XX столетия, а его картины считают за честь иметь лучшие музеи мира; Поль Гогéн (1848-1903) – французский живописец, был близок символизму и стилю "модерн", в декоративных, эмоционально насыщенных по цвету, статичных по композиции плоскостных полотнах, главным образом на темы быта и легенд народов Океании, создал поэтический мир гармонии человека и природы (напр., «Брод», 1901; «А, ты ревнуешь?», 1892 и др.); Анри де Тулуз-Лотрéк (1864-1901) – французский график и живописец, мастер острых, порой язвительных характеристик, гибкого, энергичного рисунка (плакаты, композиции на темы быта парижской богемы) и др.]. К постимпрессионистам примыкали группы «наби» [(«набиды» от франц. nabis – пророки) – группа художников в Париже (ок. 1890-1905), создавших под влиянием Поля Гогена своеобразный вариант стиля «модерн», для которого характерны близость к литературному символизму, декоративная обобщённость форм, музыкальность ритмов, плоскостность, главенство цветового пятна] и «Бубновый валет».

Постмодернизм (от лат post – после и фр. moderne – современный) – термин имеет два основных значения: культурологический и философский; 1) в художественной культуре – совокупность тенденций вт. пол. XX в., связанных с радикальной переоценкой ценностей авангардизма. Принципиальное положение постмодернизма в культуре – стилистический плюрализм. [Напр., творчество современного американского архитектора и теоретика постмодернизма Роберта Стерна (р.1939). Для его архитектурного языка характерны ироническая интерпретация стереотипов и свобода в обращении с историческими образцами (Павильон выставки «Современная архитектура после модернизма», 1980; проект «Чикаго Трибюн,1980) или романы итальянского писателя Умберто Эко (р. 1932) – «Имя розы» (1980) и «Маятник Фуко» (1988), которые построены на многозначности и исторической изменчивости ключевых понятий человеческого опыта; и др.]. Изобразительное творчество постмодернизма (ранним рубежом которого можно считать поп-арт) провозгласило лозунг «открытого искусства», которое свободно взаимодействует со всеми старыми и новыми стилями. В этой ситуации прежнее противостояние традиции и авангарда (как в модернизме) утратило свой смысл. 2) Идеи философского постмодернизма, принадлежащие Лиотару (Состояние постмодерна, 1979, рус. пер. 1998), выражены в постструктурализме [Постструктурализм (реже неоструктурализм) – постмодернистское направление в современной философии, общее название ряда подходов в социогуманитарном познании, зародившихся в 70-80-х гг. XX в. (гл. обр. Франция, отчасти – США). Осн. представители: Жан-Франсуа Лиотáр (р. 1924) – французский философ, ввёл понятие «постмодернизма» (1979) как основной проблемы современности, характеризующейся противоборством разнородных способов мышления и жизненных форм; Жиль Делёз (1926-95) – французский историк философии, один из самых эпатажных теоретиков и один из крупнейших философов посл. трети XX в. Исследование философских проблем ведётся Делёзом на фоне современного искусства и является выражением состояния европейской культуры, переживающей кризис традиционных представлений о мире и человеке; Жак Дерридá (фамилия не склоняется) (1930-2004) – французский философ, близкий к постструктурализму, один из теоретиков постмодернизма. Имеет статус главной нестандартной знаменитости в западном философском (или литературно-философском) мире; Жан Бодрийáр (род. 1929) – французский философ, один из наиболее влиятельных современных представителей постструктурализма, считает, что существующая система культуры должна быть подорвана, так как она основана на «симулякрах» (франц. simulacre – подобие, видимость, иллюзия), т.е. на подобии истинного содержания вещей… и т.д., и т.п.; и др.]. Постмодернизм как тенденция (и ситуация) в западной философии конца XX и нач. XXI вв. в культурном самосознании развитых стран Запада явилась следствием развития модернизма и осознанием исчерпанности традиционной философии, в рамках которой реальность могла подвергаться насильственному преображению.

Приключенческая литература – художественная проза, подчинённая задаче занимательного повествования о происшествиях; для неё характерны стремительность развития действия, переменчивость и острота фабульных (сюжетных) ситуаций, накал переживаний, мотивы похищения и преследования, тайны и загадки [Первые образцы: Джеймс Фенимор Купер (1789-1851) – американский писатель. Сочетал элементы просветительства и романтизма. Исторические и приключенческие романы о Войне за независимость в Сев. Америке, морских путешествиях и эпохе фронтира [(от англ. frontier, букв. – граница между освоенными и неосвоенными поселенцами землями) – понятие в истории и литературоведении, обозначающее эпоху освоения свободных земель на Западе США (до 1890). В художественной литературе ему соответствуют мотивы «открытой дороги», «пионерства», героического покорения природы, борьбы с индейцами]. Об этом романы Купера: «Шпион», 1821; пенталогия о Кожаном Чулке, в т.ч. «Последний из могикан», 1826, «Зверобой», 1841; «Лоцман», 1823). Социально-политическая сатира (роман «Моникины», 1835) и публицистика (памфлетный трактат «Американский демократ», 1838); Фредерик Марриет (1792-1848) – английский писатель. «Морские» романы «Питер Симпл» (1834), «Мичман Изи» (1836) сюжетно связаны с эпохой наполеоновских войн. Критика рабовладения в «Американском дневнике» и др. Наиболее известны: Александр Дюма (1802-70) – французский писатель (Дюма-отец). Романтические драмы (1829-36). Многочисленные историко-авантюрные романы: трилогия «Три мушкетёра» (1844), «Двадцать лет спустя» (1845), «Виконт де Бражелон» (тома 1-3, 1848-50); «Королева Марго» (1845). Приключенческий роман «Граф Монте-Кристо» (1845-46). Герои Дюма привлекают рыцарственным благородством, отвагой, верностью в дружбе и любви. Книга «Мои мемуары» (тома 1-22, 1852-54); Эжен Сю (наст. имя Мари Жозеф) (1804-57) – французский писатель. В социальных романах «Парижские тайны» (т. 1-10, 1842-43) и «Вечный жид» (т. 1-10, 1844-45) изображение бедствий людей парижского «дна» сочетается с авантюрно-сентиментальным сюжетом; Томас Майн Рид (1818-83) – английский писатель. Авантюрно-приключенческие романы связаны с темой борьбы и страданий угнетённых народов Америки («Белый вождь», 1885; «Квартеронка», 1856; «Оцеола, вождь семинолов», 1858). Реалистические зарисовки быта и нравов Техаса в романе «Всадник без головы» (1866). Сочинениям Рида свойственны гуманизм, драматическая напряженность сюжета.; Роберт Луис Стивенсон (1850-94) – английский писатель. Представитель неоромантизма. Мастер приключенческого романа: «Остров сокровищ» (1883), в котором психологически убедительны напряжённые сюжетные коллизии; «Похищенный» (1886), «Катриона» (1893). Исторические романы «Чёрная стрела» (1888), «Сент-Ив» (издан 1897). А также: тема «двойничества» (двойника) в психологическом романе «Странная история доктора Джекиля и мистера Хайда» (1886); и др. Генри Райдер Хаггард (1856-1952) – английский писатель. В приключенческих романах «Копи царя Соломона» (1885), «Дочь Монтесумы» (1893) современному прагматизму противопоставлен мир экзотики, далекого прошлого. В поздних сочинениях (роман «Дитя бури», 1913) поэтизировал «сильную личность»; Джозеф Конрад (см. неоромантизм). Гюстав Эмар (наст. имя Оливье Глу) (1818-83) – французский писатель. В приключенческих романах «Следопыт» (1858), «Пираты прерий» (1859) и др. – суровая жизнь индейских племен Мексики и Бразилии; Жюль Верн (см. научная фантастик); Луи Анри Буссенар (1847-1910) – французский писатель. Остросюжетные романы на географическом и естественно-историческом материале; научно-фантастические («Тайна доктора Синтеза», 1888) и приключенческие, в т.ч. антиколониальные романы («Капитан Сорви-голова», 1901; «Похитители бриллиантов», 1884); Брет Гарт (см. неоромантизм); Джек Лондон (см. неоромантизм) и др. Приключенческая литература в России: Александр Степанович Грин (наст. фам. Гриневский) (1880-1932) – русский писатель. В романтико-фантастических повестях «Алые паруса» (1923), «Бегущая по волнам» (1928), романах «Блистающий мир» (1924), «Дорога никуда» (1930) и рассказах выразил гуманистическую веру в высокие нравственные качества человека; Вениамин Александрович Каверин (наст. фам. Зильбер) (1902-89) – писатель. Остросюжетная нравственно-психологическая проза: романы «Исполнение желаний» (кн. 1-2, 1934-36), «Два капитана» (кн. 1-2, 1938-44), трилогия «Открытая книга» (1949-56), романы «Двухчасовая прогулка» (1978), «Над потаённой строкой» (1989); повести («Школьный спектакль» (1968), «Верлиока» (1982), «Загадка» (1984). Новеллы (в т.ч. книга «Эпилог», 1989); Аркадий Петрович Гайдар (наст. фам. Голиков) (1904-41) – писатель. Произведения о романтике революционной борьбы («РВС», 1926; автобиографическая повесть «Школа», 1930; «Военная тайна», 1935), о строительстве новой жизни, о сложных проблемах нравственного и гражданского воспитания (рассказ «Голубая чашка», 1936; повесть «Тимур и его команда», 1940); Беляев (см. научная фантастика); Валентин Петрович Катаев (1897-1986) – писатель. Брат Е.П. Петрова (см. юмор). Роман «Время, вперёд!» (1932) посвящён социалистическому строительству; повесть «Белеет парус одинокий» (1-я часть тетралогии «Волны Чёрного моря», 1936-1961) – историко-революционной теме. Повести «Сын полка» (1945) о мальчике на войне, «Маленькая железная дверь в стене» (1964) о В.И. Ленине. В мемуарных повестях («Святой колодец», 1966; «Трава забвенья», 1967; «Алмазный мой венец», 1978) наметился отход от социалистического реализма; Семёнов (см. детективная литература) и др.]. Приключенческая литература переплетается с детективной литературой, научной фантастикой и путешествием (как литературным жанром).

Примитивизм (от лат. primitivus – первоначальный, первобытный, самый ран​ний) 1) в искусстве – подражание примитиву, нарочитый возврат к примитивным формам (стилизация под произведение, относящееся к ранним стадиям развития культуры со сравнительно слабо развитыми изобразительными средствами; 2) совокупное название тенденций в художественной культуре (главным образом XX в.), опирающихся на архаические, «примитивные» формы творчества: первобытное искусство, традиционное творчество народов Африки, Америки, Океании или местный крестьянский и городской фольклор и самодеятельное «наивное искусство». Примитивистские веяния в той или иной степени свойственны большинству авангардистских течений XX в. Это, прежде всего, – «старые дикие», т.е. фовисты [фовизм (от франц. fauve – дикий) – течение во французской живописи, существовавшее в 1905-07. Один из лидеров – Анри Матисс (1869-1954) – живописец, график и мастер декоративного искусства; выражал праздничную красочность мира в ясных по композиции, выразительных и чистых по цвету картинах, утверждающих красоту и радость бытия («Танец», 1910; «Красные рыбы», 1911) и др.) Представители фовизма стремились к эмоциональной силе художественного выражения, к стихийной динамике письма, интенсивности открытого цвета и остроте ритма]. К примитивизму относятся экспрессионизм и сюрреализм, а также «новые дикие» [«Новые дикие» – направление в изобразительном искусстве 1980-90-х., возникшее на волне новой моды на экспрессионизм и фовизм (отсюда само название, напоминающее о фовистах как «старых диких»). «Новые дикие» тяготеют к импульсивной эмоциональности самовыражения, противостоящей концептуальному искусству или гиперреализму (напр., Ансельм Кифер (р. 1945) – немецкий художник, один из ведущих живописцев «новых диких» написал масштабные и мрачные картины, в основном с германскими пейзажами, испепелёнными огнём страшной катастрофы, проникнутые мотивом острой вины за неисчислимые бедствия, которые фашистская Германия принесла человечеству). Живопись, графика и скульптура «новых диких» отличаются своеобразным «варварским лиризмом» (близким новейшим течениям поп-музыки), включает массу загадочных знаков. Поэтому в Италии, например, работы мастеров этого плана обозначают обычно как «искусство-шифр» (arte cifra), которое нередко смыкается со стилем граффити]. Один из самых известных в России примитивистов – грузинский живописец Пиросмани [Нико Пиросманашвили (Николай Асланович) (1862?-1918) – художник-самоучка, обладая непосредственным наивно-поэтическим видением мира, создал величаво-торжественные произведения, отличающиеся статичностью чётко построенной композиции, строгостью колорита («Кутёж трёх князей», «Дворник» и др.)]. Среди российских примитивистов XX в. наиболее известны живописцы Михаил Фёдорович Ларионов (1881-1964, с 1915 в Париже) [создал т.н. «лучизм» (вариант абстрактного искусства), писал пейзажи в духе импрессионизма и фовизма, примитивистские композиции («Отдыхающий солдат», 1911) и др.] и Наталия Сергеевна Гончарова (1881-1962, с 1915 в Париже) [художник театра (спектакли «Русских сезонов» - см. ниже), писала близкие к примитивизму произведения (напр., «Мытье холста», 1910 и др.), которым присущи лубочная экспрессия и яркая декоративность образов].

Прокрустово ложе [от имени легендарного древнегреческого великана Прокруста (лат. Procrustus, греч. – вытягиватель)] – согласно мифу разбойник Прокруст заманивал к себе путников, не желавших отдавать ему деньги, и насильно укладывал их на ложе: тем, кому оно было коротко, отбивал молотком ноги до длины ложа, а тем, кому было длинно, вытягивал. Зачем он это делал – неизвестно. Понятие широко используется в мировой культуре в качестве символа искусственной мерки, под которую стараются насильно подогнать что-либо.

Пролеткульт (Пролетарская культура) – российская культурно-просветительская и литературно-художественная организация (1917-32) пролетарской самодеятельности в различных областях искусства, особенно в литературе и театре. [Главный теоретик – Александр Александрович Богданов (наст. фам. Малиновский) (1873-1928) – политический деятель, врач, философ, экономист. Автор утопических романов «Красная звезда», «Инженер Мэнни». Основное сочинение – «Всеобщая организационная наука» (т. 1-2, 1913-17). Выдвинул идею создания науки об общих принципах организации - тектологии, предвосхитил некоторые положения кибернетики. С 1926 организатор и директор Института переливания крови; погиб, производя на себе опыт. Осн. положения Пролеткульта: пропаганда «чистой» пролетарской культуры; отрицание классического наследия; полная автономия этой организации в вопросах культуры]. Нигилистическое отрицание культурного наследия лидеров и идеологов Пролеткульта нанесли серьёзный ущерб развитию художественной культуры, привели к уничто​жению старых и ценных памятников. Так, в Академии художеств были уничтожены гипсовые слепки с классической скульптуры, поскольку они препятствовали «прогрессивной системе обучения рабочих и крестьян».

Рационализм (от лат. rationalis – разумный, ratio – разум) 1) в архитектуре – художественное движение XX в., стремившееся выработать новые архитектурные методы, отвечающие современным общественным потребностям, эстетическим запросам и уровню промышленно-технического развития. Рационализм выдвинул требование единства архитектурной формы, конструкции и функционально обусловленной пространственной структуры [Принципам рационализма следовали Ле Корбюзьé (см. пуризм) во Франции, группа «Стиль» («Де Стейл») (De Stijl) – объединение нидерландских архитекторов и художников (1917-31), предпринявшее поиски строгих, геометрически чётких композиционных решений и т.п.; и др. В России лозунг рационализма выдвигала группа «АСНОВА» (Ассоциация новых архитекторов) (1923-30) в Москве – объединение архитекторов, инженеров, художников; среди них были: Константин Степанович Мельников (1890-1974) – построивший клуб им. И.В. Русакова (1927-29) в Москве; а также выдающийся художник XX в. Александр Михайлович Родченко (1891-1956) – живописец, график, скульптор, дизайнер, фотограф; один из основоположников конструктивизма, родоначальник нового вида искусства – дизайна; и др. Члены группы «АСНОВА» стремились к созданию художественно-выразительной архитектурной формы в синтезе с пластическими искусствами, на основе новейших строительных материалов и конструкций с учетом психофизиологических закономерностей восприятия объёма, пространства и цвета]. 2) Рационализм в философии – направление, признающее разум основой познания и поведения людей; у истоков классического рационализм XVII-XVIII вв. стояли Декарт, Спиноза и др.

Реализм (от ср.-лат. realis – истинный, действительный, вещественный) в искусстве – 1) понятие, характеризующее познавательную функцию искусства: правда жизни, воплощённая специфическими средствами искусства, мера его проникновения в реальность, глубина и полнота её художественного познания. Так, широко понимаемый реализм – основная тенденция исторического развития искусства, присущая различным его видам, стилям, эпохам (говорят о реализме в древнем и средневековом фольклоре, в искусстве античности, Просвещения или, напр., в творчестве Байрона (см. лирика) и А.С. Пушкина). 2) Исторически конкретная форма художественного сознания нового времени, начало которой ведут либо от Возрождения («ренессансный реализм»), либо от Просвещения («просветительский реализм»), либо с 30-х гг. XIX в. («собственно реализм»). Основные принципы реализма XIX-XX вв.: 1) объективное отображение существенных сторон жизни в сочетании с высотой и истинностью авторского идеала; 2) воспроизведение типичных характеров, конфликтов, ситуаций при полноте их художественной индивидуализации (т. е. конкретизации как национальных, исторических, социальных примет, так и физических, интеллектуальных и духовных особенностей); 3) предпочтение в способах изображения «форм самой жизни», но наряду с использованием, особенно в XX в., условных форм (мифа, символа, притчи, гротеска); 4) преобладающий интерес к проблеме «личность и общество» (особенно – к неизбывному противостоянию социальных закономерностей и нравственного идеала, личностного и массового, мифологизированного сознания). [Крупнейшие европейские представители реализма в различных видах литературы и искусства XIX-XX вв. Литература. Стендаль (наст. имя Анри Мари Бейль) (1783-1842) – французский писатель, автор первого манифеста реалистической школы – «Расин и Шекспир» (1823-25); романы: «Красное и чёрное» (1831) о трагической карьере «плебея», переживающего конфликт честолюбия и чести и «Пармская обитель» (1839) – поэтизация свободного чувства и др.; Оноре де Бальзак (1799-1850) – французский писатель, автор грандиозной эпопеи «Человеческая комедия», состоящей из 90 романов и рассказов с общим замыслом и многими персонажами: роман «Неведомый шедевр» (1831), «Шагреневая кожа» (1830-31), «Евгения Гранде» (1833), «Отец Горио» (1834-35), «Цезарь Биротто» (1837), «Утраченные иллюзии» (1837-43), «Кузина Бетта» (1846) и др.; Чарлз Диккенс (1812-70) – английский писатель, автор сентиментального романа «Посмертные записки Пиквикского клуба» (1837), авантюрно-приключенческих романов «Приключения Оливера Твиста» (1838), «Николас Никльби» (1839), «Мартин Чезлвит» (1844), романы воспитания «Домби и сын» (1848) и «Дэвид Копперфилд» (1850, с автобиографическими чертами), роман «Холодный дом» (1853), детективный роман «Тайна Эдвина Друда» (1870) и др. Основные нравственные коллизии романов Диккенса – столкновение бескорыстного, великодушного или беззащитного героя с миром эгоистических страстей и расчёта, олицетворяемым низким «злодеем» или холодным рационалистом (иногда способным к нравственному преображению); Гюстав Флобéр (1821-80) – французский писатель, блестящий стилист, оказавший влияние на развитие реализма в мировой литературе, автор романов: «Госпожа Бовари» (1857) – страдания женской души, засасываемой рутиной провинциальной жизни и «Воспитание чувств» (1869) – история неудач и разочарований молодого человека и др.; Марк Твен (наст. имя Сэмюэл Ленгхорн Клеменс) (1835-1910) – американский писатель, его роман «Приключения Гекльберри Финна» (1884) знаменует зрелый социальный критицизм, открытие той Америки XIX в., в которой поэтическое (жизненная крепость, дерзкий юмор, душевная отзывчивость) соседствует с утилитарностью и жестокостью. Произведения о мальчишках (в т. ч. «Приключения Тома Сойера», 1876) стали классикой детской литературы; Томас Манн (1875-1955) – немецкий писатель, лауреат Нобелевской премии (1929) [младший брат писателя Генриха Манна (1871-1950), написавшего социально-нравственные романы о Германии «бюргерской» (1914) эпохи, в т. ч. «Учитель Гнус» (1905) и «Верноподданный» (1914), выполненные в стиле экспрессионистического гротеска и сарказма]. Томас Манн в «семейной хронике» буржуазной семьи романе «Будденброки» (1901), философском романе «Волшебная гора» (1924), «Доктор Фаустус» (1947), тетралогии на библейский сюжет «Иосиф и его братья» (1933-34), многочисленных новеллах показал кризисное состояние мира и человека XX в., нравственные, духовные и интеллектуальные искания европейского интеллигента, усложнившееся индивидуалистическое сознание (с комплексом ницшеанских проблем); Анатоль Франс (наст. имя Анатоль Франсуа Тибо) (1844-1924) – французский писатель, лауреат Нобелевской премии (1921). В романах «Преступление Сильвестра Боннара» (1881), «Суждения господина Жерома Куаньяра» (1893) скептическая ирония по отношению к современной действительности, критика которой углубляется в серии романов «Современная история» (1897-1901) – сатирическом обозрении Франции кон. XIX в. В гротескно-фантастическом романе «Остров пингвинов» (1908) и «Восстание ангелов» (1914) – антирелигиозная и политическая сатира. Исторический роман «Боги жаждут», 1912, о Французской революции кон. XVIII в. и др.; Уильям Фолкнер (1897-1962) – американский писатель, лауреат Нобелевской премии (1949), выдающийся реалист XX в., сочетающий традиции (Библия, Лопе де Вега, Ф.М. Достоевский) с современным формотворчеством (прерывность сюжета, «поток сознания», глубинный психологизм, символика) в серии романов: «Сарторис» (1929), «Шум и ярость» (1929) – одно из самых сложных произведений европейского модернизма, «Свет в августе» (1932), «Авессалом, Авессалом!» (1936); трилогия «Поселок» (1940), «Город» (1957), «Особняк» (1959); философский роман «Притча» (1954) др.; Теодор Драйзер (1871-1945) – американский писатель, публицист; написал реалистические романы: «Сестра Керри» (1900) и «Дженни Герхардт» (1911) о противоположных социально-нравственных судьбах простых девушек; «Финансист» (1912), «Титан» (1914), «Стоик» (издание 1947) – трилогия о финансисте-«сверхчеловеке», пришедшем к осознанию бесплодия стяжательства; «Гений» (1915) о власти денег над искусством; «Американскя трагедия» (1925) о несостоятельности «среднего» юноши, любой ценой добившегося осуществления «американской мечты» о социальном успехе. Сочетает реализм с натуралистическими принципами творчества; Синклер Льюис (1885-1951) – американский писатель, лауреат Нобелевской премии (1930). Наиболее значительны романы 20-х гг.: «Главная улица» (1920), о заштатном городке и протесте молодой девушки против обывательщины; сатира «Бэббит» (1922) – социологическое «исследование» жизни американского обывателя; «Эрроусмит» (1925), о трудном пути честного молодого учёного к признанию. Роман «У нас это невозможно» (1935) об угрозе фашизма в США; Роже Мартен дю гар (1881-1958) – французский писатель, лауреат Нобелевской премии (1937). В романе «Семья Тибо» (т. 1-8, 1922-40) семейная хроника перерастает в широкую реалистическую картину жизни Франции нач. XX в.; Джон Эрнст Стейнбек (1902-68) – американский писатель, лауреат Нобелевской премии (1962). Произведения о люмпенах, незадачливых чудаках – о добре и красоте в мире простых людей. Роман «Гроздья гнева» (1939) о трагической судьбе обездоленных фермеров, стал эпопеей об американском народе. Повесть «Жемчужина» (1947) – притча о проклятии богатства. В романе «К востоку от рая» (1952) библейскую историю Авеля и Каина перенёс в современную Америку. «Зима тревоги нашей» (1961) – иронический роман со сложной нравственной и психологической проблематикой и др.; Грэм Грин (1904-91) – английский писатель. Реалистические романы отмечены психологизмом («Суть дела», 1948), политической актуальностью («Тихий американец», 1955; «Наш человек в Гаване», 1958; «Комедианты», 1966; «Почётный консул», 1973), сложной этической проблематикой («Власть и слава», 1940). Многие произведения близки жанру детективного романа. Роман-памфлет «Доктор Фишер из Женевы, или Банкет с бомбой» (1980). Публицистика (книга «Моё знакомство с генералом», 1984); Искусство. Оноре Домьé (1808-79) – французский график, живописец и скульптор; в живописи и скульптуре сочетал драматизм и сатиру, героику и гротеск («Дон Кихот», ок. 1868) и др.; Гюстав Курбé (1819-77) – французский живописец, писал обобщённые образы простых людей-тружеников («Дробильщики камня», 1849), художественную значительность повседневной жизни («Похороны в Орнане», 1849) и др.; Огюст Родéн (1840-1917) – выдающийся французский скульптор, смелость реалистических исканий, жизненность образов, энергичную живописную лепку, текучесть формы, роднящие его творчество с импрессионизмом, сочетал с драматизмом замысла, стремлением к философским обобщениям («Бронзовый век», 1876; «Граждане Калé», 1884-88; работы для «Врат ада», с 1880, в т. ч. «Мыслитель») и др. Крупнейшие представители реализма в России XIX-XX вв. Живопись: Павел Андреевич Федотов (1815-52) – основоположник реализма в русском изобразительном искусстве. Ввёл в бытовой жанр драматическую сюжетную коллизию («Свежий кавалер», 1846). Критику социально-нравственных пороков крепостнической России сочетал с поэтическим восприятием обыденной жизни («Сватовство майора», 1848), в поздних работах – с острым чувством одиночества и обречённости человека («Анкор, ещё анкор!», 1851-52); Илья Ефимович Репин (см. передвижники); Василий Иванович Суриков (см. передвижники). Музыка: Модест Петрович Мусоргский (см. «Могучая кучка», Опера) и др. Театр: Михаил Семёнович Щепкин (1788-1863) – актёр Малого театра (с 1824), реформатор русского театра (разрабатывал принципы искусства перевоплощения), лучшие роли в произведениях сатирической направленности (Фамусов – «Горе от ума» А.С. Грибоедова; Городничий – «Ревизор» Н.В. Гоголя и др.) и др.; Литература: Лев Николаевич Толстой (1828-1910) – писатель мирового значения; мучительные поиски смысла жизни, нравственного идеала, скрытых общих закономерностей бытия, духовный и социальный критицизм, вскрывающий «неправду» сословных отношений, проходят через всё его творчество; Фёдор Михайлович Достоевский (1821-81) – писатель мирового значения; философское осмысление социального и духовного кризиса России, диалогическое столкновение самобытных личностей, страстные поиски общественной и человеческой гармонии, глубокий психологизм и трагизм проходят через всё его творчество; Александр Исаевич Солженицын (р. 1918) – писатель мирового значения, лауреат Нобелевской премии (1970); продолжил традиции русской классики XIX в., трагические судьбы героев осмысливаются автором в свете нравственного и христианского идеала; и др. деятели культуры].

Регулятивная функция культуры – термин в социологии и культурологии, подчёркивающий социальную роль культуры в обществе. Культура регулирует поведение человека в различных сферах: в семье, школе, быту, бизнесе, производстве и, естественно, имеет систему определённых предписаний и запретов. Нарушение их приводит в действие определённые санкции, которые установлены сообществом и поддерживаются силой общественного мнения и различных форм принуждения. Основные функции культуры – образовательно-воспитательная, интегративная и дезинтегративная, познавательная, ценностная (аксиологическая) функция культуры и др.

Репрессивная культура (от позднелат. repressio – подавление и культура) – понятие, введённое в научный обиход Гербертом Маркузе (1898-1979) – немецко-американским философом и социологом. В своих работах («Одномерный человек», 1964 и др.) он утверждает, что такая культура характерна, для позднего капиталистического общества. Она порождает одномерные влечения среди широких слоёв населения, подверженных принципам потребительства и интегрируемых в буржуазную обыденность всей системой духовного воздействия. Индивиды оказываются встроенными в систему потребительских ориентаций, которые обеспечивают функционирование капитализма как типа социальной организации через снятие субъективных конфликтов, возникающих среди рядового населения. В определённом смысле массовая культура есть репрессивная культура.

Рококо (франц. rococo от rocaille – осколки камней; раковина) – художественный стиль, сложившийся в XVIII в. во Франции (особенно при Людовике XV) и получивший распространение в Европе. Для этого стиля, связанного с кризисом барокко (парадный, торжественный, напряжённый и тяжеловесный), характерен уход от жизни в мир фантазии, театрализованной игры, мифологических и пасторальных сюжетов, эротических ситуаций. В искусстве рококо господствует грациозный, прихотливый орнаментальный ритм. Формировался как аристократический, дворцовый стиль, который ознаменовался появлением европейского фарфóра, менуэта [(франц. menuet от menu – маленький) – старинный народный французский танец, с сер. XVII в. бальный; распространился в Европе в XVIII-XIX вв.], соло на флейте. Скульптура и живопись изящны, декоративны, но неглубоки. Декоративное искусство рококо принадлежит к высшим достижениям искусства XVIII в. по изысканности, красоте асимметричных композиций, по духу интимности, комфорта и внимания к личному удобству [Основатель стиля – Антуан Ватто (1684-1721), французский живописец и рисовальщик, в бытовых и театральных сценах, т.н. галантных празднествах, отмеченных изысканной нежностью красочных нюансов, трепетностью рисунка, воссоздал мир тончайших душевных состояний («Паломничество на остров Киферу», 1719-18 и др.); а также – Оноре Фрагонар (1732-1806), французский живописец и график, виртуозно исполненные галантные и бытовые сцены, в которых изящество рококо сочетается с верностью натуре, тонкостью световоздушных эффектов («Качели», 1766) др.].

Роман (франц. roman) – литературный жанр, эпическое произведение большой формы, в котором повествование сосредоточено на судьбах отдельной личности в её отношении к окружающему миру, на становлении, развитии её характера и самосознания. Роман – эпос нового времени; в отличие от народного эпоса, где индивид и народная душа нераздельны, в романе жизнь личности и общественная жизнь предстают как относительно самостоятельные; но «частная», внутренняя жизнь индивида раскрывается в нём «эпопейно», т. е. с выявлением её общезначимого и общественного смысла. Типичная романная ситуация – столкновение в герое нравственного и человеческого (личностного) с природной и социальной необходимостью. Поскольку роман развивается в новое время, где характер взаимоотношений человека и общества постоянно меняется, постольку его форма по существу является «открытой»: основная ситуация всякий раз наполняется конкретно-историческим содержанием и находит воплощение в различных жанровых модификациях [Первой формой считается плутовской роман (XVI-XVIII вв.), в котором обычно повествовалось о похождениях ловкого пройдохи, авантюриста, выходца из низов или маргинала-дворянина (напр., испанская анонимная повесть «Ласарильо с Тормеса»). В XVIII в. развиваются две основные разновидности: 1) социально-бытовой роман, среди них наиболее известны – Генри Филдинг (1707-54) – английский писатель, классик литературы Просвещения. Комедии «Пасквин» (1736), «Исторический календарь за 1736» (1737); аллегорический очерк нравов «Путешествие в загробный мир и прочее» (1743); сатирический роман «Джонатан Уайльд» (1743), «комические эпопеи в прозе» – «Джозеф Эндрюс» (1742) и «История Тома Джонса, найдёныша» (1749), самое известное сочинение Филдинга, в котором оптимистическое мировоззрение писателя позволило реализовать концепцию положительного героя, не чуждого человеческим слабостям. Нарастание социального пессимизма в романе «Амелия» (1751), «Дневнике путешествия в Лиссабон» (опубликован 1755); а также Тобайас Джордж Смоллетт (1721-71) – английский писатель, который в романах «Приключения Родрика Рэндома» (1748) и «Приключения Перигрина Пикля» (1751) выразил критическое отношение к просветительскому оптимизму, заострив внимание на «тёмных» сторонах человеческой натуры, и др.; и 2) психологический роман, наиболее известны: Сэмюэл Ричардсон (1689-1761) – английский писатель, в романе «Кларисса Гарлоу» (т. 1-7, 1747-48) описал губительную власть денег, просветительский реализм писателя близок сентиментализму; выдающийся французский писатель и философ эпохи Просвещения, представитель сентиментализма Жан Жак Руссо (1712-78) написал роман в письмах «Юлия, или Новая Элоиза» (1761), а также «Исповедь» (издание 1782-89), ставящие в центр повествования «частную», духовную жизнь, что способствовало становлению психологизма в европейской литературе; Лоренс Стерн (1713-68) – английский писатель, крупный представитель сентиментализма в гротескном романе «Жизнь и мнения Тристрама Шенди, джентльмена» (1760-67) и романе «Сентиментальное путешествие по Франции и Италии» (1768) полемизируют с просветительским рационалистическим истолкованием мыслей и поступков человека; Иоганн Вольфганг Гёте (1749-1832) – немецкий писатель, основоположник немецкой литературы Нового времени, известен, прежде всего, сентиментальным романом «Страдания молодого Вертера» (1774) и трагедией «Фауст» (1808-32), насыщенной поисками смысла жизни, находя его в деянии. Романтики создают исторический роман, среди которых самый известный Вальтер Скотт (1771-1832) – английский писатель, основоположник английского реалистического романа: «Уэверли» (1814), «Пуритане» (1816), «Роб Рой» (1818), «Айвенго» (1820), «Квентин Дорвард» (1823), написанные на материале европейской истории (в т.ч. шотландской) в её переломные моменты. В 1830-е гг. начинается классическая эпоха социально-психологического романа критического реализма XIX в.: Стендаль (см. реализм);. Бальзак (см. реализм); Диккенс (см. реализм); Уильям Мейкпис Теккерей (1811-63) – английский писатель, написавший знаменитый роман «Ярмарка тщеславия» (1848), в котором пороки современного ему общества рассматриваются как зло, свойственное всему человеческому роду; Гюстав Флобер (1821-80) – французский писатель-реалист, написавший знаменитый роман «Госпожа Бовари» (1857) – страдания женской души, которую поглотила рутина провинциальной жизни. В других его романах «Саламбо» (1862) и «Иродиада», (1877) – реконструкция исторических эпох опиралась на современные политические ассоциации и представление о неизменном биологическом начале человеческой природы, и др.; Толстой (см. реализм); Достоевский (см. реализм). Среди мировых имён писателей XX в. романисты: Ромен Роллан (1866-1944) – французский писатель, лауреат Нобелевской премии (1915). В 1922-38 жил в Швейцарии. В романе-эпопее «Жан Кристоф» (1904-12) духовные искания и метания гениального музыканта на фоне картины упадка культуры Европы накануне Первой мировой войны. В центре повести «Кола Брюньон» (1914, опубликована 1918) – образ вольнолюбивого, никогда не унывающего народного умельца эпохи французского Ренессанса (см. Возрождение). Антивоенная публицистика (сб. «Над схваткой», 1915). Сочувствовал социалистическим идеям, выступал в защиту СССР (при том, что отвергал все формы революционного насилия), в котором длительное время видел «оплот социальной справедливости». Роман «Очарованная душа» (1922-33), в центре которого сложный внутренний мир героини, посвящён нравственным поискам интеллигенции, попыткам найти свое место в общественном движении масс. Эссе о Микеланджело (1907), Л.Н. Толстом (1911), М. Ганди (1923) и др.; Томас Манн (см. реализм); Марсель Пруст (1871-1922) – французский писатель, написал цикл романов (16 т.) под общим названием «В поисках утраченного времени» (1913-27), в которых (с особым вниманием к причудливым ассоциациям и явлениям непроизвольной памяти) воссоздает ушедшее время – людей, тончайшие переливы чувств и настроений, вещный мир. Опыт Пруста – изображение внутренней жизни человека как «потока сознания» – имел большое значение для многих писателей XX в.; Франц Кафка (1883-1924) – австрийский писатель, в романах «Америка» (1914, издан 1927), «Процесс» (1915, издан 1925), «Замок» (1922, издан 1926) в форме гротеска и притчи показал трагическое бессилие человека в его столкновении с абсурдностью современного мира. Кафка обращает внимание преимущественно не к характеру, но к харáктерности (к ситуации страха, отчаяния, тоски и т. д.), что сближает его с экспрессионистами и экзистенциалистами в философии; Джеймс Джойс (1882-1941) – ирландский писатель, представитель модернизма и постмодернизма, в романах «Улисс» (1922) и «Поминки по Финнегану» (1939) выступил открывателем новой поэтики, способов письма, в которых художественная форма занимает место содержания, кодируя в себе идейные, психологические и другие измерения. Художественный метод Джойса использует «поток сознания», пародии, стилизации, комические приёмы, мифологические и символические слои смысла. Языкотворчество Джойса доходит до создания нового экспериментального языка. Аналитическому разложению языка и текста сопутствует разложение образа человека, новая антропология, близкая к структуралистской и характерная почти полным исключением социальных смыслов. Творчество Джойса оказало влияние на прозу и теорию литературы XX в; Джон Голсуорси (1867-1933) – английский писатель-реалист, лауреат Нобелевской премии (1932), в широко известных трилогиях о судьбах одной семьи «Сага о Форсайтах» (1906-21) и «Современная комедия» (1924-28) дал эпическую картину нравов буржуазной Англии конца XIX – перв. трети XX вв.; Герман Гессе (1877-1962) – немецкий писатель, лауреат Нобелевская премии (1946). Проблема драматической неслиянности и неразделимости творческого духа и суетного бытия – в интеллектуально-философском романе «Игра в бисер» (1943) и др.; Уильям Фолкнер (1897-1962) – американский писатель-реалист. Разбросанное действие, трудно мотивируемые поступки, затаённые душевные терзания, трагические и трагикомические конфликты складываются в исполненную драматизма, но эпически осмысленную картину мира, где человек стоически противостоит обстоятельствам, не теряя надежды, – всё это и многое другое в романах лауреата Нобелевской премии (1949): «Сарторис» (1929), «Шум и ярость» (1929), «Свет в августе» (1932), «Авессалом, Авессалом!» (1936); в трилогии «Посёлок» (1940), «Город» (1957), «Особняк» (1959 ); в философском романе «Притча» (1954) и др.; Иво Андрич (1892-1975) – сербский писатель, лауреат Нобелевской премии (1961). В центре романов «Мост на Дрине», «Травницкая хроника» (оба 1945), повестей («Проклятый двор», 1954), рассказов, воссоздающих панораму общественной жизни Боснии на протяжении пяти веков, – философское осмысление человеческих судеб в контексте истории; Габриель Гарсиа Маркес (р. 1928) – колумбийский писатель, лауреат Нобелевской премии (1982) в социально-политическом романе «Недобрый час» (1962), антитираническом гротескном романе «Осень патриарха» (1975) и в романе-эпопее «Сто лет одиночества» (1967), используя фольклорно-мифологические мотивы и пародируя разные художественные традиции, создал фантасмагорический мир, история которого, преломляющая реальные исторические черты Колумбии и всей Латинской Америки, осмысляется и как метафора развития человечества в целом; Владимир Владимирович Набоков (1898-1977) – русский и англоязычный (с 1940) писатель-реалист-модернист (пародист). В романах «Защита Лужина» (1929-30), «Дар» (1937), «Приглашение на казнь» (антиутопия; 1935-36), «Пнин» (1957) – безысходно-трагическая коллизия духовно одарённого одиночки с тоскливо-примитивным «среднечеловеческим» миром – «мещанской цивилизацией», или миром «пошлости», где властвуют мнимости, иллюзии, фикции. Сенсационный бестселлер «Лолита» (1955) – опыт соединения эротики и социально-критического нравоописания, творимый рафинированным европейцем, и др.; Михаил Александрович Шолохов (1905-84) – советский писатель, лауреат Нобелевской премии (1965), которую получил за роман «Тихий Дон» (кн. 1-4, 1928-1940; Государственная премия СССР, 1941). В нём описана драматическая судьба донского казачества в годы Первой мировой и Гражданской войн, трагическая обречённость героя, ввергнутого в хаос исторических катаклизмов, проблемы народа и личности в революции, и др.; Генрих Бёлль (1917-85) – немецкий писатель, лауреат Нобелевской премии(1972). В романах «Где ты был, Адам?» (1951), «И не сказал ни единого слова» (1953), «Бильярд в половине десятого» (1959), «Глазами клоуна» (1963), повести «Хлеб ранних лет» (1955), рассказах острота этической проблематики (нравственное противостояние общественному злу), поддержанная католической ориентацией Бёлля, глубина психологического анализа, лиризм сочетаются с резкой, порой язвительной социальной критикой, в т.ч. антифашистской и антивоенной (роман об исторических судьбах послевоенной Германии «Групповой портрет с дамой», 1971, с элементами гротеска). Политические романы «Потерянная честь Катарины Блюм» (1974), «Женщины у берега Рейна» (1985); Солженицын (см. реализм) и др.].

Романский стиль – стиль средневекового западноевропейского искусства X-XII вв. (в ряде стран также XIII в.). Главная роль в романском стиле отводилась суровой, крепостного характера архитектуре: монастырские комплексы, церкви, замки располагались на возвышенных местах, господствуя над местностью. Церкви украшались росписями и рельефами, в условных, экспрессивных формах, выражавших могущество Бога. Вместе с тем, полусказочные сюжеты, изображения животных и растений восходили к народному творчеству. Высокого развития достигли обработка металла и дерева, эмаль, миниатюра.

Романтизм (франц. romantisme) – одно из крупнейших направлений в европейской и американской литературе и искусстве кон. XVIII – первой пол. XIX вв., получившее всемирное значение и распространение. В нём нашли своё отражение итоги Великой французской революции. Основные идеи романтизма – устремлённость к безграничной свободе и «бесконечному», жажда совершенства и обновления, пафос личной и гражданской независимости, как протест против мучительного разлада между идеалом и социальной действительностью. У многих романтиков героика протеста или борьбы соседствуют с мотивами «мировой скорби», «мирового зла», «ночной» стороны души, облекающимися в формы иронии, гротеска, поэтику «двоемирия». Интерес к национальному прошлому (нередко – его идеализация), традициям фольклора и культуры своего и других народов, стремление создать универсальную картину мира (прежде всего истории и литературы), идея синтеза искусств нашли выражение в идеологии и практике романтизма. Романтизм в музыке сложился в 20-е гг. XIX в. под влиянием литературы романтизма и развивался в тесной связи с ним, с литературой вообще обращение к синтетическим жанрам, в первую очередь к опере и песне, к инструментальной миниатюре и музыкальной программности [Программная музыка – музыкальные произведения, которые композитор снабдил словесной программой, конкретизирующей восприятие. Многие программные сочинения связаны с сюжетами и образами выдающихся литературных произведений]. Характерное для романтизма внимание к внутреннему миру человека выразилось в культе субъективного, тяге к эмоционально-напряжённому, что определило главенство музыки и лирики в романтизме. В изобразительном искусстве романтизм наиболее ярко проявился в живописи и графике, менее отчётливо – в скульптуре и архитектуре (напр., ложная готика). Большинство национальных школ романтизма в изобразительном искусстве сложилось в борьбе с официальным академическим классицизмом. Теоретические основы романтизма сформировали братья Шлегели и Шеллинг [Август Вильгельм Шлегель (1767-1845) – немецкий историк литературы, критик, переводчик и поэт. Впервые дал систематическое изложение его идей романтизма. Один из основоположников сравнительного языкознания; Фридрих Шлегель (1772-1829) – критик, философ культуры, языковед, писатель. Брат А.В. Шлегеля. Ведущий теоретик йенских романтиков (учение о романтической иронии и др.). Один из основоположников немецкой индологии; Фридрих Вильгельм Шеллинг (1775-1854) – немецкий философ. Был близок йенским романтикам]. Они мыслили романтическую поэзию как «универсальную». Устремлённость к универсализму сочеталась с активным индивидуализмом. Эпоха раскрепощения личности отразилась в романтизме усиленным интересом к человеческому «я». [Главные представители романтизма в европейской и американской литературе: Новалис (наст. имя и фам. Фридрих фон Харденберг) (1772-1801) – немецкий поэт и философ, лирический цикл «Гимны к Ночи» (1800), «Духовные песни» и др. сочинения, в которых высказал идеи всеобщего символизма природы, полярности и взаимоперехода всех вещей (т.н. «магический идеализм»); Жан Поль (наст. имя и фамилия Иоган Пауль Фридрих Рихтер) (1763-1825) – немецкий писатель. В бытописательных повестях и романах («Геспер», 1795; «Зибенкэз», 1796-97 и др.) сочетал просветительные идеи с сентиментализмом; Фридрих Гёльдерлин (1770-1843) – немецкий поэт-романтик. В экспрессивных лирических стихах, одах и гимнах выразил веру в полноту жизненного самоосуществления, в возможность духовной и социальной гармонии (братства человечества), прообразом которой для Гёльдерлина был светлый мир Эллады; воспевание красоты и величия «духа природы» и стремление к слиянию с ней. В романе «Гиперион» (1797-99) – мотивы разочарования, трагизм разлада с идеалом, миром и самим собой. Философская трагедия «Смерть Эмпедокла» (1798-99) о героическом одиночестве философа, и др.; Генрих Гейне (1797-1856) – немецкий поэт и публицист. С 1831 в эмиграции в Париже. Романтическая ирония страдающего от несовершенства и прозы жизни героя, сарказм и лиризм, дерзкий вызов самодовольной пошлости в «Книге песен» (1827), проникнутой народно-мелодической стихией, и сборник «Ромасеро» (1851), где скептицизм и ноты отчаяния не подавляют мужества противостояния судьбе (с 1848 Гейне прикован к постели). Язвительные политические стихи (в т.ч. поэмы «Атта Тролль», 1843, и «Германия. Зимняя сказка», 1844), обличающие современную феодально-монархическую и филистёрскую Германию. Те же темы и мотивы в прозаических «Путевых картинах» – остроумном обзоре современного состояния Германии и Европы (части 1-4, 1826-31), в публицистических эссеистских книгах «Романтическая школа» (1833), «К истории религии и философии в Германии» (1834) и др.; Эрнст Теодор Амадей Гофман (1776-1822) – немецкий писатель-романтик, композитор и художник. Тонкую философскую иронию и причудливую фантазию, доходящую до мистического гротеска (роман «Эликсир дьявола», 1815-16), сочетал с критическим восприятием реальности (повесть «Золотой горшок», 1814; сказки «Крошка Цахес», 1819; «Повелитель блох», 1822) и сатирой на немецкое мещанство (роман «Житейские воззрения Кота Мурра», 1820-22). Гофман – автор одной из первых романтических опер «Ундина» (1814) [Поэтические образы Гофмана претворили в своих сочинениях Шуман (см. ниже), Оффенбах – «Сказки Гофмана» (см. оперетта), Чайковский (см. опера) в балете «Щелкунчик» и др.]. Идеи романтизма присутствуют в творчестве Вальтера Скотта (см. роман) и Байрона (см. лирика). К романтикам относятся также: Перси Биш Шелли (1792-1822) – английский поэт-романтик. Философское осмысление проблем тирании и свободы в трагедии «Ченчи» (1819) и в лирической драме «Освобождённый Прометей» (1820), и др.; Виктор Мари Гюго (1802-85) – французский писатель-романтик. Предисловие к драме «Кромвель» (1827) – манифест французских романтиков. Знаменитые романы «Отверженные» (1862), «Труженики моря» (1866), «Человек, который смеётся (1869) изображают жизнь разных слоёв французского общества и проникнуты демократическими, гуманистическими идеалами, и др.; Адам Мицкевич (1798-1855) – польский поэт, основоположник польского романтизма. Поэма «Пан Тадеуш» (1834) – эпическое полотно старопольского быта, шедевр словесной живописи, и др.; Эдгар Аллан По (1809-49) – американский писатель-романтик, критик. Классик новеллы (преимущественно трагической, «страшной», «двойнической», фантастической или юмористической; сборник «Гротески и арабески», 1840). Родоначальник детективной литературы («Убийство на улице Морг», 1841; «Золотой жук», 1843; и др.). Для зрелой лирики («Ворон и другие стихотворения», 1845) характерна тема трагических поисков красоты и её смысла. Предтеча символизма; Проспер Мериме (1803-70) – французский писатель. Мастер новеллы. В остросюжетной, стилистически отточенной романтической прозе – сильные и цельные характеры, интерес к народной жизни (новеллы «Матео Фальконе», «Таманго», «Коломба», «Кармен»). Обращение к историческому прошлому в драматической хронике «Жакерия» (1828) и романе «Хроника царствования Карла IX» (1829) и др. Переводил русских классиков XIX в., которым посвятил цикл статей; Герман Мелвилл (1819-91) – американский писатель-романтик. Автобиографические морские повести, через которые проходит тема неиспорченности туземцев цивилизацией («Ому», 1847). Аллегорический роман в свифтовской традиции о «плавании» как философских поисках Абсолюта («Марди», 1849). Философский роман «Моби Дик» (1851) – о трагических попытках сильной личности бросить вызов року; Генрик Ибсен (1828-1906) – норвежский драматург. Один из создателей национального норвежского театра. Романтические драмы на сюжеты скандинавских саг, исторические пьесы. Философско-символические драматические поэмы «Бранд» (1866) и «Пер Гюнт» (1867) и др.; и др. Русские романтики в литературе – Василий Андреевич Жуковский (1783-1852) – поэт, один из создателей русского романтизма. Баллады «Людмила» (1808), «Светлана» (1808-12) насыщены меланхолическими мечтаниями, романтически переосмысленными образами народной фантастики; Лермонтов и Фёдор Иванович Тютчев (1803-73). Духовно-напряжённая философская поэзия Тютчева передает трагическое ощущение космических противоречий бытия. Символический параллелизм в стихах о жизни природы, космические мотивы. Любовная лирика (в т.ч. стихи «Денисьевского цикла») и др.; а также Константин Георгиевич Паустовский (1892-1968) – русский писатель. Большой Мастер лирической прозы. Повести «Кара-Бугаз» (1932), «Колхида» (1934), обращённые к этическим проблемам преобразования окружающей среды; повесть «Мещерская сторона» (1939) и рассказы (сб. «Летние дни», 1937), рисующие непритязательную красоту среднерусской природы и «неторопливое счастье» человека, созерцающего её; историческая повесть («Северная повесть», 1938), книги эссе о творчестве, людях искусства (в т.ч. «Золотая роза», 1955) отмечены романтической настроенностью, вниманием к высоким человеческим чувствам, поэтичностью языка. В автобиографической эпопее «Повесть о жизни» (ч. 1-6, 1945-63) – путь личности, идущей своей дорогой, не совпадающей с пафосом советской эпохи; и др. Романтизм в европейской музыке: Шуберт (см. симфония); Роберт Шуман (1810-56) – немецкий композитор и музыкальный критик. Выразитель эстетики немецкого романтизма. Создатель лирико-драматических вокальных циклов (в т.ч. «Любовь поэта», «Круг песен», «Любовь и жизнь женщины», все 1840); внёс вклад в развитие романтической фортепианной сонаты и вариаций («Симфонические этюды», 2-я редакция 1852), музыка к драматической поэме «Манфред» Дж. Байрона (1849), и др.; Карл Мария фон Вебер (1786-1826) – немецкий композитор и дирижёр, музыкальный критик. Основоположник немецкой романтической оперы (в числе которых – «Вольный стрелок», 1821; и др.) и др.; Вагнер (см. неоромантизм, опера); Берлиоз (см. симфония); Никколо Паганини (1782-1840) – итальянский скрипач и композитор. Один из основоположников музыкального романтизма, заложил основы современной скрипичной техники. Первый из скрипачей, игравший в концертах наизусть; Лист (см. неоромантизм); Адольф Адан (1803-56) – французский композитор. Балеты «Жизель» (1841), утвердивший романтическое направление во французском балете, «Корсар» (1856), оперы и др.; Фридерик Шопен (1810-49) – польский композитор и пианист. Крупнейший представитель польского музыкального искусства. Музыке Шопена присущи лиризм, тонкость в передаче различных настроений. По-новому истолковал многие жанры: возродил на романтической основе прелюдию, создал фортепианную балладу, опоэтизировал и драматизировал танцы – мазурку (польск. mazurek, от названия жителей Мазовии – мазуры), вальс, полонез (от франц. danse polonaise – польский танец); и многое др. Романтизм в изобразительном искусстве: Эжен Делакруа (1798-1863) – французский живописец и график. Глава французского романтизма. Дух свободолюбия, активного действия, борьбы выразил во взволнованно-напряжённых, проникнутых гуманистическим пафосом, динамичных по композиции, экспрессивных, звучных по колориту произведениях («Резня на Хиосе», 1823-24; «Свобода, ведущая народ», 1830) и др.; Теодор Жерико (1791-1824) – французский живописец и график. Основоположник романтизма во французской живописи. Драматично-напряжённые произведения («Плот Медузы», 1818-19) отличаются актуальностью и психологизмом, экспрессией живописи, контрастами светотени. Бытовые сцены, пейзажи («Дебри в Эпсоме», 1821) повлияли на реалистов сер. XIX в.; Джон Констебл (Констебль) (1776-1837) – английский живописец. Естественность композиции и цвета сочетается в его картинах с богатством оттенков, подвижным непринуждённым мазком («Телега для сена», 1821; «Дедхемская долина», 1828). Сыграл важную роль в развитии европейской пленэрной живописи; Уильям Тернер (1775-1851) – английский живописец и график. Смелые по колористическим и световоздушным исканиям пейзажи отличаются пристрастием к необычным эффектам, красочной фантасмагорией («Дождь, пар и скорость», 1844); и др. Романтизм в русской живописи: Карл Павлович Брюллов (1799-1852) – живописец и рисовальщик, один из наиболее известных русских мастеров романтизма. Произведения отмечены утверждением чувственно-пластической красоты человека («Вирсавия», 1832), драматической напряжённостью образов («Последний день Помпеи», 1830-33), реалистическими тенденциями, тонким психологизмом (портрет М. Ланчи, 1851, автопортрет, 1848). Блестящий мастер парадного портрета («Всадница», 1832), и др.; Александр Андреевич Иванов (1806-58) – живописец. Крупнейший мастер русского романтизма, живописец-философ, запечатлевший в своём творчестве итог нравственных и эстетических исканий своего времени. В ранних произведениях («Аполлон, Гиацинт и Кипарис», 1831-34) дал возвышенно-поэтическое истолкование принципов классицизма. Углублённо работал над натурой, добился значительных успехов в области пленэрной (см. импрессионизм) живописи. Философские проблемы, романтические религиозно-нравственные утопии духовного возрождения человечества составляют основное содержание монументального полотна «Явление Христа народу» (1837-57, многочисленные этюды). В поздних произведениях («Библейские эскизы») Иванов, сохраняя связь с традициями классического монументализма, достигает необычайной глубины философского обобщения и истолкования темы; Орест Адамович Кипренский (1782-1836) – живописец и рисовальщик. Содержание его портретов – духовность, сложная внутренняя жизнь человека, творческая индивидуальность («Автопортрет с кистями за ухом», ок. 1808-09; «А.А. Челищев», ок. 1809 или 1810-11; «Е.П. Ростопчина», 1809; «А.С. Пушкин», 1827; и др); Александр Осипович Орловский (1777-1832) – польский и российский живописец и график. В России с 1802. Свободные по манере исполнения батальные и жанровые сцены, портреты, зарисовки народного быта; и др. Крупнейший представитель романтизма в русском театре – актёр Павел Степанович Мочалов (1800-48). С 1817 на московской сцене (с 1824 – в Малом театре). Прославился в трагедиях У. Шекспира (Гамлет – «Гамлет»), Ф. Шиллера (Карл Моор, Фердинанд – «Разбойники», «Коварство и любовь»)].

Рублёв Андрей (ок. 1360/70- ок. 1430) – русский живописец, крупнейший мастер московской школы живописи. Иконы и фрески Рублёва отличают глубокая человечность и возвышенная одухотворенность образов, идеи согласия и гармонии, совершенство художественной формы (икона «Троица»). Участвовал в создании росписей и икон соборов: старого Благовещенского в Московском Кремле (1405), Успенского во Владимире (1408), Троицкого в Троице-Сергиевой лавре (1425-27), Спасского собора Андроникова монастыря в Москве (1420-е гг.). Рублёву приписывают фрагменты фресок Успенского собора в Звенигороде, иконы из Звенигорода, ряд миниатюр.

«Русские сезоны» – выступления русских оперных и балетных трупп за границей, организованные Дягилевым [Сергей Павлович Дягилев (1872-1929) – российский театральный и художественный деятель] и Бенуа [Александр Николаевич Бенуа (1870-1960) – российский художник, историк искусства, художественный критик и режиссёр. Художественный руководитель «Русских сезонов» (1908-11)]. Состоялись в 1907-14 в Париже и Лондоне. Способствовали популяризации русского искусства за рубежом. [Участвовали: композиторы – Римский-Корсаков (см. «Могучая кучка», опера); Рахманинов (см. симфония); Глазунов (см. симфония). Певец Фёдор Иванович Шаляпин (1873-1938) – бас, выдающийся представитель русского реалистического исполнительского искусства. Создал галерею разнохарактерных образов, раскрывая сложный внутренний мир героя. Среди лучших партий – Борис («Борис Годунов» М.П. Мусоргского), Мефистофель («Фауст» Ш. Гуно и «Мефистофель» А. Бойто), а также Мельник («Русалка» А.С. Даргомыжского), Иван Грозный («Псковитянка» Н.А. Римского-Корсакова), Сусанин («Иван Сусанин» М. И. Глинки). Художники – Бенуа (Александр Николаевич в «Русских сезонах» кроме руководства представлял и своё творчество. В живописи, графике, театральных работах (напр., «Версальская серия» и др.) тонко передавал стиль прошедших эпох; Лев Самуилович Бакст (наст. фам. Розенберг) (1866-1924) – живописец, график, театральный художник. Как декоратор «Русских сезонов» занимался стилистикой античных и восточных мотивы, создавая утончённо-декоративное фантастическое зрелище; Александр Яковлевич Го​ловин (1863-1930) – живописец и театральный художник, декоратор «Русских сезонов». Балетмейстер Михаил Михайлович Фокин (1880-1942) – выдающийся реформатор балетного театра нач. XX в. В постановках опирался на новейшие открытия театра и живописи, использовал симфоническую музыку, не предназначенную для балета (Н.А. Римский-Корсаков, П.И. Чайковский и др.), стремился выразить в танце мироощущение современного ему человека. Поставил: «Шопениана» на музыку Шопена (1908), «Петрушка» И.Ф. Стравинского (1911), и др. Танцовщицы – Анна Павловна (Матвеевна) Павлова (1881-1931) – артистка балета. Выступала в главных партиях классического репертуара; прославилась в хореографическом этюде «Умирающий лебедь» на музыку Сен-Санса (см. опера); Тамара Платоновна Карсавина (1885-1978) – артистка балета. Сестра философа Льва Карсавина. Исполняла главные партии в постановках М.М. Фокина; Екатерина Васильевна Гельцер (1876-1962) – артистка балета, яркая представительница русской школы классического танца. В «русские сезоны» поставлены оперы «Борис Годунов» М.П. Мусоргского (см. «Могучая кучка», Опера); «Псковитянка» Римского-Корсакова (см. «Могучая кучка», опера), «Князь Игорь» А.П. Бородина (см. «Могучая кучка», опера); балеты «Шехеразада» Римского-Корсакова, «Жар-птица» И. Ф. Стра​винского (см. опера) и др.]. В 1911-13 на основе «Русских сезонов» была создана постоянная труппа «Русский балет Дягилева».

Русский стиль – псевдорусский стиль, тенденции к возрождению образов древнерусской архитектуры и декоративного искусства в культуре XIX-XX вв. Пережил несколько стадий, различающихся в зависимости от своей исторической ориентации («узорчатый» XVII в. или более древние, московско-кремлёвские, новгородские, псковские или владимиро-суздальские образцы). В 30-х гг. XIX в. возник «русско-византийский» стиль (архитектор Тон – см. оружейная палата). С 1870-х русский стиль развивается, опираясь на народное деревянное зодчество и резьбу [напр., один из основоположников «русского стиля» в архитектуре Виктор Александрович Гартман (1834-73) – «Студия» в Абрамцеве, 1872; а также архитектор Иван Павлович Ропет (наст. имя и фам. Иван Николаевич Петров) (1845-1908) – «Терем» в Абрамцеве, 1873]. Своё отражение этот стиль нашёл в работах архитектора Владимира Осиповича Шервуда (1833-97) – представителя эклектизма: Исторический музей (1875-81) в Москве и памятник гренадёрам-героям Плевны (1887) в Москве). Русский стиль после​довательно сочетался с другими, интернациональ​ными стилями – от архитектурного романтизма перв. пол. XIX в. до стиля модерн. Понятие «русский» стиль употребляется также и в тематическом смысле по отношению к художественным мотивам национального пейзажа, истории, фольклору [напр., в искусстве Васнецова (см. передвижники) или Ивана Яковлевича Билибина (1876-1942) – графика и театрального художника, писавшего иллюстрации к русским сказкам и былинам в декоративно-графической орнаментальной манере, основанной на стилизации мотивов русского народного и средневекового искусства].

Семь чудес света – памятники, сооружённые в ряде государств древнего мира и ставшие историческими достопримечательностями, так как отразили характерные культурные достижения своей эпохи. К ним относят: 1) древнеегипетские пирамиды [напр., Пирамида в Гизе египетского фараона IV династии Хеопса (Хуфу, 27 в. до н.э.) – крупнейшая (высота 146,6 м) в Египте]; 2) храм Артемиды в Эфесе (ок. 550 до н.э.), который сжёг Герострат; 3) Мавзолей в Галикарнасе [(лат. mausoleum от греч. Mausoleion) – монумент, погребальное сооружение, включавшее камеру, где помещались останки умершего, и иногда поминальный зал. Назван по гробнице карийского царя Мавсола в Галикарнасе (сер. IV в. до н.э.). Мавзолеи получили распространение в Древнем Риме и в средние века на Востоке. В XX в. в ряде стран возведены мавзолеи политических деятелей (В.И. Ленина в Москве, 1929-30; Хо Ши Мина в Ханое, 1975)]; 4) террасные, т. н. «висячие сады» Семирамиды в Вавилоне [с именем царицы Ассирии Семирамиды (правила в конце IX в. до н.э.) традиция ошибочно связывает сооружение этих садов, которые были созданы в VI в.]; 5) стáтуи Зевса в Олимпии (ок. 430 до н.э.); 6) стáтуя Гéлиоса в Рóдосе [т.н. «Колóсс рóдосский» (ок. 292-280 до н.э.) – древнегреческая бронзовая статуя (высотой ок. 32 м) бога солнца Гелиоса, покровителя о. Родоса]; 7) маяк в Александрии (ок. 280 до н.э.). Каждый из этих памятников имеет сложную историю. Из семи чудес света сохранились лишь древнеегипетские пирамиды.

Серебряный век – термин, употребляющийся для обозначения периода развития русской культуры от нач. XX в. вплоть до Революции 1917 г. Для этого периода был характерен отказ от традиционных взглядов на искусство, имевших хождение в XIX в. В культура зародились такие течения и направления, как символизм, акмеизм, т.н. «русский авангард» (см. авангардизм), декаданс, модернизм и др. Плюрализм художественных течений, движений, направлений, существование различных творческих групп и объединений, тем не менее, показал то общее, что у них было (напр., во многих случаях отказ от философского материализма, утилитаризма [(от лат. utilitas – польза, выгода) – социальный принцип оценки всех явлений с точки зрения их полезности, возможности служить средством для достижения какой-либо цели] и позитивизма [(франц. positivisme, от лат. positivus – положительный) – вера в бесконечный рост науки и научной рациональности], а также возврат к тому, что было заложено в творчестве Пушкина и романтизме «золотого века»).

Символизм (франц. symbolisme от греч. symbolon – символ) – влиятельное направление в европейском и русском искусстве 1870-1910-х гг., проникнутое таинственностью, стремлением постичь новые высшие ценности с помощью символов (т.е. знаков, образов, воплощающих какую-либо идею), а также иносказаний, обобщений, особой ассоциативности. [Философско-эстетические принципы символизма заложили: немецкий философ-иррационалист Артур Шопенгауэр (1788-1860) – представитель волюнтаризма. В главном сочинении «Мир как воля и представление» (1844-59, рус. пер. 1903) сущность мира представлена как неразумная воля, слепое бесцельное влечение к жизни; немецкий философ-пессимист Эдуард Гартман (1842-1906). В главном сочинении «Философия бессознательного» (1869, рус. пер. 1902) основой сущего считал абсолютное бессознательное духовное начало – мировую волю; мыслитель-иррационалист Фридрих Ницше (см. «аполлоническое» и «дионисическое»); а также немецкий композитор Рихард Вагнер (см. опера)]. Стремясь проникнуть в тайны бытия и сознания, узреть сквозь видимую реальность сверхвременнýю идеальную сущность мира («от реального к реальнейшему») и его «нетленную» Красоту, символисты выразили неприятие позитивизма (см. серебряный век), тоску по духовной свободе, трагическое предчувствие мировых социально-исторических сдвигов. В России символизм нередко мыслился как «жизнетворчество» – сакральное (священное) действо, выходящее за пределы искусства. [Основные представители символизма. В европейской литературе: Поль Верлен (1844-96) – французский поэт-символист. Ввёл в лирическую поэзию сложный мир чувств и переживаний, придал стиху тонкую музыкальность (сб. «Галантные празднества», 1869; «Романсы без слов», 1874; «Мудрость», 1881) и др.; Поль Валери (1871-1945) – французский поэт. Основные темы философской лирики («Юная Парка», «Морское кладбище», «Очарования») – размышления о бессилии разума адекватно воспринять реальность и о природе творчества, и др.; Артюр Рембо (1854-91) – французский поэт. Один из ранних представителей символизма (баллада «Пьяный корабль», 1871). В книгах стихов и прозы «Сквозь ад» (1873), «Озарения» (издана в 1886) – «разорванность» мысли, нарочитая алогичность и заострённо-прозаическая конкретность образов в сочетании с пророческим пафосом; Стефан Малларме (1842-98) – французский поэт-символист. Для его драматических поэм «Иродиада» (1867-69), «Удача никогда не упразднит случая» (1897), сборника «Стихотворения» (1887), проникнутых мотивами одиночества и бессилия перед жизнью, характерно стремление к передаче «сверхчувственного» в поэзии; Морис Метерлинк (1862-1949) – бельгийский драматург, лауреат Нобелевской премия (1911), поэт (писал на французском языке). Его символистская поэтика выражала протест против приземлённости натурализма. Пьесы «Сестра Беатриса» (1900), «Монна Ванна» (1902), знаменитая «Синяя птица» (1908) и др. В русской литературе: Валерий Яковлевич Брюсов (1873-1924) – основоположник русского символизма. Историко-культурная проблематика, рационализм, завершённость образов, декламационный строй (книги стихов «Tertia Vigilia» – «Третья стража», 1900; «Urbi et Orbi» – «Городу и миру», 1903; «Stephanos» – «Венок», 1906). Исторические романы: «Огненный ангел» (1908), «Алтарь победы» (1913) и др.; Блок; Андрей Белый (псевд. Бориса Николаевича Бугаева) (1880-1934) – один из ведущих деятелей символизма. Для ранней поэзии характерны мистические мотивы, гротескное восприятие действительности («симфонии»), формальное экспериментаторство (сб. эссе «Золото в лазури», 1904). В сб. «Пепел» (1909) трагедия деревенской Руси. В романе «Петербург» (1913-14, переработанное издание в 1922) символизированное и сатирическое изображение российской государственности и др., Вячеслав Иванович Ивáнов (1866-1949, с 1924 в Италии) – выдающийся русский поэт-символист и философ, теоретик культуры. Считал, что всякая культура в своём поступательном развитии проходит две эпохи – «критическую» и «органическую». Они отличаются друг от друга: если первая характеризуется обособлением и индивидуализмом, то вторая, напротив, отличается синтетической целостностью миросозерцания. Центральное место в «органической» культуре занимает театр мистерии, который полностью соответствует принципам «вселенской соборности». Путь к этому искусству и культуре прокладывает символизм. Всенародное же искусство возможно, по Ивáнову, только как мифотворчество. Прообразом такого искусства он считал искусство древности. Основные идеи о культуре изложены в работах: ст. «Эллинская религия страдающего бога» (1904); сб. ст. «По звёздам» (1909); сб. ст. «Борозды и межи: Опыты эстетические и критические» (1916); сб. ст. «Родное и вселенское» (1917); кн. «Переписка из двух углов» (совм. с М. О. Гершензоном, 1921); кн. «Дионис и прадионисийство» (1923) и др.; Фёдор Кузьмич Сологуб (наст. фам. Тетерников) (1863-1927) – поэт и писатель. Сб. стихов «Пламенный круг» (1908) отмечен мотивами отчаяния, индивидуализма. В романе «Мелкий бес» (1905) гротескное изображение русской провинциальной жизни. В европейском изобразительном искусстве: Эдвард Мунк (1863-1944) – норвежский живописец и график. Характерные для поэтики символизма и экспрессионизма мотивы одиночества, тревоги, смерти, острая выразительность образов получают у художника трагическое звучание («Крик», 1893); Микалоюс Константинас Чюрлёнис (1875-1911) – литовский живописец и композитор. Символические картины (циклы «Соната солнца», «Соната весны», оба 1907) погружены в мир сказки, мечты, фантастических видений, музыкальных ритмов и др. В русской живописи: Врубель (см. модернизм); Виктор Эльпидифорович Борисов-Мусатов (1870-1905) – живописец. Изысканно-декоративные, элегические по настроению картины выражают мечту о гармонии человека и природы («Водоём», 1902; и др.); и др. Близко к символизму творчество Гогена (см. постимпрессионизм) и мастеров группы «Наби» (см. постимпрессионизм), а также графика английского рисовальщика Обри Бердсли (1872-98), написавшего болезненно хрупкие рисунки, отличающиеся виртуозной игрой силуэтов и линий (иллюстрации к «Саломее» Оскара Уайльда, 1894)].

Симфония (от греч. symphonia – созвучие) – 1) высшая форма инструментальной музыки; музыкальное произведение для симфонического оркестра. Обычно состоит из 4 частей. Классический тип симфонии сложился в кон. XVIII - нач. XIX вв. [Осн. представители: Франц Йозеф Гайдн (1732-1809) – австрийский композитор, представитель венской классической школы, написал 104 симфонии и др. музыкальные произведения; Вольфганг Амадей Моцарт (1756-91) – австрийский композитор, представитель венской классической школы, музыкант универсального дарования, написал св. 50 симфоний и др. музыкальные произведения; Людвиг ван Бетховен (1770-1827) – немецкий композитор, пианист и дирижёр, представитель венской классической школы, создал героико-драматический тип симфонизма (3-я «Героическая», 1804, 5-я, 1808, 9-я, 1823, симфонии) и др. музыкальные произведения, из которых наиболее известны инструментальные сонаты (среди них т.н. «Патетическая», 1798, «Лунная», 1801, «Аппассионата», 1805)]. У композиторов-романтиков большое значение приобрели лирические симфонии [Осн. представители: Франц Шуберт (1797-1828) – австрийский композитор, создатель 9 романтических симфоний и др. музыкальных произведений; Феликс Мендельсон (1809-47) – немецкий композитор, дирижёр, пианист и органист, основатель первой немецкой консерватории (1843, Лейпциг), автор многих симфонических произведений (в т.ч. «Итальянская», 1833; «Шотландская», 1842), симфонической увертюры «Фингалова пещера» (1832), музыка к пьесе У. Шекспира «Сон в летнюю ночь» (1825) и др.] и программные симфонии [Осн. представители: Гектор Берлиоз (1803-69) – французский композитор, дирижёр, создатель романтической программной симфонии. Новатор в области музыкальной формы, гармонии, инструментовки; стремился к театрализации симфонического жанра, к монументальности вокально-инструментального стиля, к гротесковому заострению образов: «Фантастическая симфония» (1830), «Траурно-триумфальная симфония» (1840) и др.; Лист (см. неоромантизм); Лео Делиб (1836-91) – французский композитор. Его «Коппелия» (1870) и «Сильвия» (1876) – первые в западно-европейской музыке симфонизированные балеты; оказали влияние на развитие музыкально-хореографического искусства. Опера «Лакме» (1883) и др.]. Важный вклад в развитие симфоний внесли западноевропейские композиторы XIX-XX вв. [Иоганнес Брамс (1833-97) – немецкий композитор, его симфонизм отличает органическое сочетание венско-классических традиций и романтической образности; создал 4 симфонии и др. музыкальные произведения, наиболее известные среди них – сочинения для фортепиано (в т.ч. «Венгерские танцы», 4 тетради, 1869-80); Антон Брукнер (1824-96) – австрийский композитор, органист, педагог, один из крупнейших симфонистов XIX в., написал 11 симфоний и др.; Густав Малер (1860-1911) – австрийский композитор, дирижёр, оперный режиссёр. В музыке Малера проявились тенденции позднего романтизма и черты экспрессионизма, обусловленные трагическим осознанием социальных противоречий эпохи. 10 симфоний, симфонии для солистов и оркестра «Песнь о Земле» (1908), вокальные циклы, в т.ч. для голоса с оркестром («Песни об умерших детях», 1904, и др.); Сезар Франк (1822-90) – французский композитор, органист, педагог, представитель музыкального романтизма. Написал симфонические поэмы «Эолиды» (1876), «Проклятый охотник» (1882) для оркестра; «Джинны» (1884) и «Симфонические вариации» (1885) для фортепиано с оркестром и др.; Антонин Дворжак (1841-1904) – чешский композитор и дирижёр, один из основоположников чешской музыкальной классики, написал 9 симфоний (1865-93), симфонические поэмы и другие музыкальные произведения. Наиболее значительны оркестровые и инструментальные сочинения (9-я симфония «Из Нового света», 1893; «Славянские танцы» для оркестра, 1-2-й циклы, 1878-87; концерты); Ян Сибелиус (1865-1957) – финский композитор, глава национальной музыкальной школы. Крупнейший симфонист. 7 симфоний, программные оркестровые сочинения, в т.ч. симфонические поэмы «Финляндия» (1899), «Дочь Севера» (1906), «Тапиола» (1926) и др.]. Значительное место занимают симфонии в российской музыке: Бородин (см. «Могучая кучка», опера); Чайковский (см. опера); Александр Константинович Глазунов (1865-1936) – композитор и дирижёр, один из продолжателей традиций «Могучей кучки» и П.И. Чайковского. Автор монументальных симфонических произведений. Наиболее известны его балеты «Раймонда» (1897), «Барышня-служанка» (1898), «Времена года» (1899) и др.; Александр Николаевич Скрябин (1871/72-1915) – композитор и пианист, один из самых сложных отечественных музыкальных сочинителей. В его творчестве воплощены идеи экстатической устремлённости к неведомым «космическим» сферам, идея преобразующей силы искусства. Его музыке присущи напряжённость тонуса, диапазон образов от одухотворённо-идеальных, утончённых до экспрессивно-героических. Яркий новатор музыкальных выразительных средств, главным образом гармонии; развивал идею светомузыки, впервые в музыкальной практике ввёл в симфоническую поэму «Прометей» партию света. «Божественная поэма» (3-я симфония, 1904), «Поэма экстаза» (1907) для оркестра и др.; Сергей Васильевич Рахманинов (1873-1943, с декабря 1917 жил за рубежом, с 1918 – в США) – композитор, дирижёр и крупнейший представитель мирового пианистического искусства. В его творчестве с особой силой воплощена тема родины. В музыке романтический пафос сочетается с лирико-созерцательными настроениями, неистощимое мелодическое богатство, широта и свобода дыхания – с ритмической энергией. «Рапсодия на тему Паганини» (1934) для фортепиано с оркестром, прелюдии, этюды-картины для фортепиано, 3 симфонии (1895-1936), фантазия «Утёс» (1893), поэма «Остров мёртвых» (1909), «Симфонические танцы» (1940) для оркестра, кантата «Весна» (1902), поэма «Колокола» (1913) для хора и оркестра, оперы «Алеко» (1892), «Скупой рыцарь», «Франческа да Римини» (обе 1904) и др.; Николай Яковлевич Мясковский (1881-1950) – композитор и педагог, один из крупнейших русских композиторов-симфонистов. Создал 27 симфоний и др. музыкальных произведений; Прокофьев (см. опера); Дмитрий Дмитриевич Шостакович (1906-75) – композитор, автор опер, балетов, оперетт, а также 15 симфоний (1925-71), вокально-симфонической поэмы «Казнь Степана Разина» (1964) и других музыкальных сочинений, в которых современными средствами инструментальной музыки выражен протест личности против тирании, переживание неотвратимости смерти, просветлённая лирика; Арам Ильич Хачатурян (1903-78) – композитор и дирижёр. В его мелодически щедрых, ритмически импульсивных произведениях тональная система европейской музыки органически слилась с восточной ладовостью. Кроме 3 симфоний (1934-47) создал балеты «Гаянэ» (1942) и «Спартак» (1954), написал музыку к драме М.Ю. Лермонтова «Маскарад» (1941) др.]. 2) В обыденном языке симфония – гармоническое сочетание множества разнообразных звуков, красок, тонов и т.п.

Социалистический реализм – термин, употреблявшийся в советском литературоведении и искусствоведении с 30-х гг. для обозначения «основного метода» литературы, искусства и критики, который «требует от художника правдивого, исторически конкретного изображения действительности в её революционном развитии», сочетающегося «с задачей воспитания трудящихся в духе социализма» («Устав Союза писателей СССР», 1934). Эстетическое понятие «реализм» было соединено с определением «социалистический», что на практике вело к подчинению литературы и искусства принципам идеологии и политики. Главным постулатом [(от лат. postulatum – требование) – утверждение (суждение), принимаемое в рамках какой-либо научной теории за истинное, хотя и недоказуемое её средствами, и поэтому играющее в ней роль аксиомы] социалистического реализма стала партийность, социалистическая идейность. Попытки (с кон. 1950-х гг.) расширить «теоретическую базу» социалистического реализма (постулаты народности искусства, а затем социалистического гуманизма) не способствовали эстетическому обоснованию социалистического реализма как художественного метода. Требования социалистического реализма фактически превратились в запреты, тормозившие творчество, устранявшие на долгие годы из духовной жизни народа произведения А. А. Ахматовой, Д. Д. Шостаковича, С. М. Эйзенштейна, П. П. Филонова и др. Это администрирование в культуре стимулировало создание посредственных конформистских произведений, следовавших плоским пропагандистским установкам. К концу 80-х гг. принцип социалистического реализма становится историко-литературным термином.

Субкультура (от лат. sub – второстепенный и культура) – культура групп, объединений в пределах более крупного культурного образования; трансформированная профессиональным мышлением система ценностей традиционной культуры, получившая своеобразную мировоззренческую окраску. Субкультура возникает как позитивная или негативная реакция на господствующую в обществе культуру и социальную структуру среди различных социальных слоёв и возрастных групп, является мировоззренческой дифференциацией внутри молодежного движения.

Сюрреализм (франц. surrealisme – букв. сверхреализм) – направление в искусстве XX в., провозгласившее источником искусства сферу подсознания (инстинкты, сновидения, галлюцинации и др.), а его методом – разрыв логических связей, заменённых свободными ассоциациями. Сюрреализм сложился в 1920-х гг., развивался в русле дадаизма и вошёл в качестве составной части в постмодернизм [Осн. представители: Андре Бретóн (1896-1966) – французский писатель, один из основоположников сюрреализма. («Манифест сюрреализма», 1924, котором выделил три базовых принципа своей живописи: 1) автоматизм; 2) использование т.н. «обманок» и 3) сновидческие образы). В декларациях 1930-х гг. и в книгах «Аркан 17» (1945), «Лампа в часах» (1948), не принимая буржуазную культуру, утверждал, что личность обретает свободу лишь в интуитивных психических актах, подавляемых обществом; Макс Эрнст (1891-1976) – немецкий и французский художник. Примыкал к дадаизму, после 1924 работал во Франции и США, выдвинувшись в число крупнейших представителей сюрреализма. В 1920-е гг. изобрел особую технику сюрреалистического коллажа, соединяя в больших сериях – «романах-коллажах» фрагменты гравюр XIX в. в причудливо-провокационных комбинациях. В картинах Эрнста, тесно связанных с традицией немецкого романтизма, сочетается живая и неживая природа, часто погруженная в некий «первобытный» пейзаж. Создавал также скульптуры, напоминающие грозных древних идолов; Филипп Супó (1897-1990) – французский поэт-сюрреалист. Сборник галлюцинаторных стихотворений в прозе «Магнитные поля» (1920, в соавторстве с А. Бретоном). Лирика 1917-73 гг. собрана в книге «Стихи и стихотворения»(1977), и др.; Тристан Тцара (наст. имя Сами Розеншток) (1896-1963) – французский поэт. В 20-30-е гг. примыкал к дадаизму и сюрреализму («Эссе о положении поэзии», 1931). Сборники «Завоеванные полдни» (1939), «Дозволенный плод» (1956); Ганс (Жан) Арп (1887-1966) – швейцарский и французский художник и поэт, один из зачинателей дадаизма, затем перешёл к синтезу сюрреализма и абстракции, создавая живопись, графику, коллажи и скульптуру, где преобладают «биоморфные», т.е. подражающие ритмам природы фантазии; Жоан Мирó (1893-1983) – испанский живописец, скульптор, график. С утончённым декоративизмом имитировал наивность детского рисунка, обращаясь к алогичным ситуациям и формам («Женщина и птица в лунном свете», 1949)]. С 1930-х гг. главной чертой сюрреализма стала парадоксальная алогичность сочетания предметов и явлений, которым виртуозно придаётся видимая предметно-пластическая достоверность [Художники: Сальвадор Дали (1904-89) – испанский живописец. Картины и рисунки, отмеченные безудержной фантазией и виртуозной техникой исполнения, представляют собой фантасмагории, в которых самым противоестественным ситуациям и сочетаниям предметов придана видимая достоверность и убедительность («Пылающий жираф», 1935; «Постоянство памяти», 1931); а также примкнувший к сюрреалистам Ив Танги (1900-55) – французский художник-самоучка. Завоевал известность своими фантастическими пейзажами, где реальные мотивы океанских далей и берегов сочетаются с миром странных существ и форм, подобных ожившей морской гальке; и др.].

Тайлор Эдуард Бернетт (1832-1917) – английский этнограф, исследователь первобытной культуры. Как и Спенсер – создатель эволюционной школы в этнографии и истории культуры. [Герберт Спенсер (1820-1903) – английский философ и социолог, один из родоначальников позитивизма, основатель органической школы в социологии; идеолог либерализма. Развил механистическое учение о всеобщей эволюции; в этике – сторонник утилитаризма. Внёс значительный вклад в изучение первобытной культуры]. Тайлор утверждал, что прогресс культуры осуществляется благодаря тому, что все народы, на каком бы уровне развития они не находились, вносят в неё свой вклад. Развитие культуры уподоблял биологическому развитию.

Театр (от греч. theatron – место для зрелищ, зрелище) – род искусства, специфическим средством выражения которого является сценическое действие, возникающее в процессе игры актёра перед публикой. Виды сценического действия – драматическое, комедийное, танцевальное, или музыкальное произведение, пантомима [(от греч. pantomimos – букв. всё воспроизводящий подражанием) – вид сценического искусства, в котором основные средства создания художественного образа – пластика, жест, мимика), кукольное. [Истоки театра – в древних охотничьих и сельскохозяйственных игрищах, массовых народных обрядах. В Древней Греции существовали различные виды театра со своими традициями, сценической техникой. Богатые и разнообразные формы зрелищ были созданы в странах Древнего Востока, в Индии, Китае, Индонезии, Японии и др. В средние века носителями народного театрального творчества являлись западноевропейские бродячие актеры – гистрионы (странствующие комедианты), жонглёры, скоморохи. Первый профессиональный европейский театр эпохи Возрождения – итальянская народная комедия масок (комедия дель арте, XVI-XVII вв.). С эпохи Возрождения театр становится литературным, тяготеет к оседлому существованию в городских культурных центрах]. Произведение театрального искусства – спектакль (франц. spectacle – театральное представление) – создаётся на основе драматических или музыкально-сценических произведений в соответствии с замыслом режиссёра (в балете – балетмейстера и дирижёра, в опере, оперетте – режиссёра и дирижёра) и под его руководством совместными усилиями актёров, а также художника. [Родословная русского театра восходит к крепостным театрам. Возникли в кон. XVII в., получили распространение в кон. XVIII - нач. XIX вв. преимущественно в Москве и Подмосковье (театры Шереметевых, Юсуповых и др.). Имена многих крепостных актёров вошли в историю русского театра (П.И. Жемчугова, Т.В. Шлыкова-Гранатова и др.). Крепостные театры стали ос​новой русской провинциальной сцены. Выдающие деятели русского театра: Константин Сергеевич Станиславский (наст. фамилия Алексеев) (1863-1938) – великий театральный режиссёр, актёр, педагог, теоретик театра; оказал значительное влияние на русский и мировой театр XX в.; основатель (совместно с В.И. Немировичем-Данченко) МХАТа (Московский Художественный академический театр, 1898). Впервые утвердил на русской сцене принципы режиссёрского театра (единство художественного замысла, подчиняющего себе все элементы спектакля; целостность актёрского ансамбля; психологическую обусловленность мизансцен). Разработал методологию актёрского творчества, технику органичного перевоплощения в образ (т.н. «система Станиславского»). Добивался создания поэтической атмосферы спектакля, передачи «настроения» каждого эпизода, жизненной достоверности образов, подлинности актёрского переживания. Поставил пьесы: А.П. Чехова, где сыграл роли: Тригорин («Чайка», 1898), Вершинин («Три сестры», 1901), Гаев («Вишнёвый сад», 1904); М. Горького – Сатин («На дне», 1902) и др.; Всеволод Эмильевич Мейерхольд (1874-1940) – режиссёр, актёр, педагог. Один из реформаторов театра. Развивал символическую концепцию «условного театра» («Сестра Беатриса» М. Метерлинка и «Балаганчик» А.А. Блока, 1906). Утверждал принципы «театрального традиционализма», стремился вернуть театру яркость и праздничность («Дон Жуан» Мольера, 1910, и «Маскарад» М.Ю. Лермонтова, 1917, в Александринском театре и др.). Разработал особую методологию актерского тренажа – биомеханику, в которой нашли своеобразное применение принципы конструктивизма. В 1920-38 руководил театром в Москве (с 1923 Театр им. Мейерхольда) и существовавшей при нём школой. Поставил спектакли: «Мистерия-буфф» (1918, 1921) и «Клоп» (1929) В.В. Маяковского, «Великодушный рогоносец» Ф. Кроммелинка (1922), «Лес» А. Н. Островского (1924), «Ревизор» Н. В. Гоголя (1926) и др.].

Традиционное общество – общекультурной термин, означающий общество, в котором человек не мыслит себя вне природы, над ним всецело властвуют вековые традиции (обычаи, запреты). Такое общество не склонно к принятию каких бы то ни было новшеств.

Уайт Лесли Алвин (1900-1975) – американский культурантрополог и культуролог (см. культурология). Рассматривал понятие «культуры» как объективную категорию; подразделял культуру на три подсистемы: 1) технологическую (орудия производства, средства существования, материалы для по​стройки жилищ, средства для нападения и защиты и т. п.); 2) социальную (типы коллективного поведения); 3) идеологическую (идеи, верования, знания). В этой иерархии подсистем основной является технологическая, а остальные, производные от первой, вторичными. Уайт сформулировал общий закон развития культуры: «Культура движется вперёд по мере того, как возрастает количество обузданной энергии на душу населения, или по мере того, как возрастает эффективность или экономия в средствах управления энергией, или то и другое вместе». В работе «Наука о культуре» (1949) ввёл научный оборот понятие «культурология», предметом которой является содержание общественной жизни, т.к. она изучает элементы культуры (обычаи, институты, коды, технологии, идеологии и др.). Осн. сочинения : (см. Литература).

Фаберже (Faberge) – общее название произведений ювелирного искусства мирового уровня. [Изделия ювелирной фирмы в России (сер. XIX - нач. XX вв.), которая была открыта в 1842 Густавом Фаберже в Санкт-Петербурге, возглавляемая с 1870 его сыном Карлом Густавовичем Фаберже; преобразована в фирму с филиалами в Москве (1887), Одессе (1890), Киеве (1905), Лондоне (1908)]. Изделия Фаберже (часы, украшения, сервизы, бинокли, портсигары и т.д.), ассоциативно интерпретирующие исторические художественные стили (барокко, рококо, классицизм), а также исполненные в стиле «модерн», отмечены уникальностью конструкторских решений (пасхальные яйца с механическим секретом), полихромией (драгоценные и поделочные камни, золото в различных фактурных и цветовых сочетаниях, разноцветные эмалевые покрытия), тщательностью отделки.

Федоскинская миниатюра – вид традиционной русской лаковой миниатюрной живописи масляными красками на папье-маше (см. Палехская миниатюра), сложившийся в конце XVIII в. в подмосковном селе Федоскино. [Излюбленными мотивами росписи федоскинских миниатюристов XIX в. были популярные в то время сюжеты: «тройки», «чаепития», сцены из русской и малороссийской крестьянской жизни. Наиболее всего ценились ларцы, украшенные сложными многофигурными композициями – копиями картин русских и западноевропейских художников. Особенности федоскинской миниатюры. Федоскинская миниатюра исполняется масляными красками в три-четыре слоя – последовательно выполняются замалёвок (общий набросок композиции), пропись или перемалёвка (более детальная проработка), лессировка (моделирование изображения прозрачными красками) и бликовка (завершение произведения светлыми красками, передающими блики на предметах). Оригинальной федоскинской техникой является «письмо по сквозному»: на поверхность перед росписью наносится светоотражающий материал – металлический порошок, поталь или перламутр. Просвечивая сквозь прозрачные слои лессировочных красок, эти подкладки придают изображению глубину, удивительный эффект свечения. Помимо миниатюрной живописи, изделия украшаются «сканью» (орнамент из миниатюрных кусочков фольги нужной формы выкладывается по сырому лаку), «цировкой» (процарапывание рисунка с помощью лекала по лаку, положенному поверх листа металла на поверхность изделия), «шотландкой» (сложная сетка, нанесенная жидкими красками рейсфедером с помощью линейки) и др. Виртуозное владение техникой письма прозрачными лессировочными красками, яркость которых усиливается контрастом с мерцающим чёрным лаковым фоном, отточенное несколькими поколениями мастеров умение соотносить композицию росписи с формой изделия, сделали произведения федоскинских миниатюристов популярными не только в России, но и в Европе. Ассортимент изделий фабрики был очень разнообразен – ларцы, шкатулки, многообразные по форме и размеру коробочки, крышки альбомов, чайницы, очечники, кошельки, пасхальные яйца и др. Эти способы декорировки изделий были возрождены только в сер. XX в. В настоящее время художники создают оригинальные авторские произведения, в которых творчески переосмысливаются традиции федоскинской миниатюры. Основные темы их творчества – природа Подмосковья, русские песни и сказки, героическое прошлое России].

Функционализм (лат. functio – исполнение, совершение) – 1) направление в изучении культур, основанное Брониславом Малиновским (1884-1942), английским этнографом и социологом. Главное содержание направления – выяснение функции, назначения каждого элемента культуры. Противостоит эволюционизму в понимании обрядов и ритуалов традиционного общества как пережитков, атавизмов. Рассматривает любое явление культуры в качестве связующего элемента всей культурной системы. 2) направление европейской, а затем и американской архитектуры XX в., выросшее из конструктивизма. Окончательно оформилось в 30-е гг. Отразило стремление архитекторов к максимальной утилитарности, функциональности зданий. [Осн. представители: Ле Корбюзьé (см. пуризм, рационализм); Луис Салливен (1856-1924) – американский архитектор. Дал художественное осмысление типа высотного делового здания, введя композиционные членения и орнамент (небоскреб Гаранти-билдинг в Буффало, 1894-95; универмаг в Чикаго, 1899-1900). Выдвинул теоретические принципы функционализма и органической архитектуры; Людвиг Мис ван дер Роэ (1886-1969) – немецкий и американский архитектор. В 20-х гг. один из лидеров функционализма. С 1938 в США, где развивал идею совершенной «универсальной формы», создал тип здания – параллелепипеда со стальным каркасом, нерасчленённым внутренним пространством и сплошным остеклением навесных стен (Сигрем-билдинг в Нью-Йорке, 1958); Фрэнк Ллойд Райт (1869-1959) – американский архитектор и теоретик архитектуры. Основоположник органической архитектуры. Рассматривал здание как организм с единым свободно развивающимся пространством, связанный с природной средой. Постройкам Райта («Дом над водопадом» в Пенсильвании, 1936; Музей Гуггенхейма в Нью-Йорке, 1956-59) присущи индивидуальность и пластичность облика; Арне Якобсен (1902-71) – датский архитектор, дизайнер. Представитель функционализма (здания авиакомпании «САС», 1959-1961; Национальный банк Дании, 1971); Алвар Аалто (1898-1976) – финский архитектор. Сочетая национальные традиции с принципами функционализма и органической архитектуры, достигал свободы и выразительности объёмно-пространственной композиции, вписанной в природную или городскую среду (дворец «Финляндия» в Хельсинки, 1967-71) и др.].

Футуризм (от лат. futurum – будущее) – авангардистское направление в европейском искусстве 10-20-х гг. XX в., существовавшее преимущественно в Италии и России. Стремясь создать «искусство будущего» его представители отрицали традиционную культуру (наследия «прошлого») и культивировали эстетику урбанизма [(от лат. urbanus – городской) в искусстве и литературе – изображение и описание больших городов, динамики их жизни], машинной индустрии. [В живописи для футуризма характерны сдвиги, наплывы форм, многократные повторения мотивов, как бы суммирующих впечатления, полученные в процессе стремительного движения. Лидеры итальянского футуризма: Умберто Боччони (1882-1916) – художник. В его картинах доминирует мотив всеобщей стройки, тотального преображения мира; Джино Северини (1883-1966) – художник. Для его творчества 1910-х гг. наиболее характерны бравурные полотна, передающие жизнь и праздники современного города в динамических ритмах; пёстрый колорит дробных форм на грани абстракции. В 1920-е гг. перешёл к более традиционной, классической манере, работал над церковными заказами. С 1952 писал кубофутуристические абстракции. В литературе: Филиппо Томмазо Маринетти (1876-1944) – итальянский писатель, глава и теоретик футуризма («Манифесты футуризма», 1909-19). Прославлял войну – «гиену мира»; призвал к обессмысливанию словесной формы поэзии (деформации слов, «телеграфный язык», использование в тексте математических и музыкальных знаков и т.п.). Стихи, поэмы, очерки, пьесы («Король-кутёж», 1905), романы («Мафарка-футурист», 1910). В публицистике – идеология итальянского фашизма; сотрудничал с Муссолини. В поэзии – языковое экспериментирование («слова на свободе» или «заумь»). Наиболее яркие представители: Велимир (Виктор Владимирович) Хлебников (1885-1922) – поэт и прозаик, родоначальник русского футуризма (группа «будетлян»), создатель утопического общества Председателей Земного Шара (1916); Владимир Владимирович Маяковский (1893-1930) – поэт, один из ярчайших представителей авангардного искусства 1910-20-х гг.; Игорь Северянин (наст. имя и фам. Игорь Васильевич Лотарев) (1887-1941, с 1918 жил в Эстонии) – поэт, певец салонно-городских мотивов и романтического индивидуализма; Василий Васильевич Каменский (1884-1961) – поэт. Один из первых русских пилотов; ввёл в обиход слово «самолёт». В раннем творчестве – футурист. Романтические поэмы «Стенька Разин» (1912-20), «Емельян Пугачев» (1931), «Иван Болотников» (1934). Пьесы; Алексей Елисеевич Крученых (1886-1968) – поэт, теоретик футуризма, разрабатывал оригинальный поэтический язык, «заумь» (известная строка – «Дыр бул щыл»), генетически возводя его к «праязыку», фольклорным заговорам].

Фэнтези (англ. phantasy – букв. фантазия) – жанр литературы и искусства, примыкающий к научной фантастике, но в более свободной, «сказочной» манере использующий мотивы дальних перемещений в пространстве и времени, инопланетных миров, искусственных организмов, мифологию древних цивилизаций. В изобразительном искусстве элементы фэнтези часто сочетаются с абстракционизмом, сюрреализмом или претворяются в фантастический реализм.

Хёйзинга (Huizinga) Йохан (1872-1945) – нидерландский философ и историк, теоретик культуры. Автор игровой концепции культуры: игра – источник культуры, «культура первоначально разыгрывается». Считал, что игровые инстинкты присущи человеческой природе, с ними связано восхождение к более высоким формам культуры. В игре «рождаются великие движущие силы культурной жизни: право и порядок, общение, предпринимательство, ремесло и искусство, поэзия, учёность и наука». Игра, по убеждению Хёйзинги, – необходимый способ социальной жизни, то, что поддерживает идеал и определяет духовную жизнь эпохи. Но играть необходимо по правилам («fair play»). [Соч. на рус. яз.: Осень средневековья. М., 1988; Homo Ludens. М., 1992; В тени завтрашнего дня. М., 1992].

Цивилизация (от лат. civilis – гражданский, государственный, общественный) – многозначное понятие, употребляется в культурологии н политологии: 1) как синоним культуры, как её ступень, следующая за варварством; 2) как особый тип органической целостности, являющийся либо симптомом упадка культуры, либо её высшей стадией. [Термин ввёл французский просветитель Мирабо в 1756. Под этим термином французские просветители подразумевали общество, основанное на началах разума и справедливости]. Современная цивилизации определяется уровнем научно-технического прогресса, а также наличием определённых признаков, основными из которых являются: урбанизация, социальная стратификация, экономическая и политическая активность, типизация человеческой личности, внешняя жизнедеятельность.

Школы в культурологии – относительно условное разделение теоретиков культуры на группы, придерживающихся определённой доминанты. В настоящее время специалисты выделяют пять таких школ: 1) общественно-историческая (Шпенглер, Тойнби, Н.Я. Данилевский (см. культурно-исторических типов теория) и др.); 2) натуралистическая (3. Фрейд, К.Г. Юнг, Б. Малиновский и др.); 3) социологическая (Т. С. Элиот, П. Сорокин, А. Вебер, Т. Парсон и др.); 4) символическая школа (Э. Касирер, К. Леви-Стросс и др.); эволюционистская (Спенсер, Тайлор, Морган и др.).

Шпенглер Освальд (1880-1936) – немецкий философ и культуролог. Главная его работа – «Закат Европы» имела большой успех и оказала серьёзное влияние на последующее развитие философской мысли. Был автором ряда популярных историко-культурных идей – «заката Европы», антитезы культуры и цивилизации, типологии и морфологии культур и т. д. [Шпенглер считал, что в основе «морфологической структуры» каждой культуры лежит «душа культуры». Полагал, что единой общечеловеческой культуры нет и не может быть. Выделял семь типов культур: египетскую, индийскую, вавилонскую, китайскую, «аполлоновскую» (греко-римскую), «магическую» (византийско-арабскую), «фаустовскую» (западно-европейскую) и культуру майя. Каждому культурному «организму», по его мнению, заранее отмерен определённый (ок. тыс.) срок; умирая, культура перерождается в цивилизацию. Предсказал рождение русско-сибирской культуры. Осн. соч.: Закат Европы (т. I-II, 1918-22, рус. пер. 1923, 1998); Пессимизм? М., 2003].

Эклектизм (эклектика) (от греч. eklektikos – выбирающий) в культуре – механическое соединение разнородных, часто противоположных принципов, взглядов, теорий, художественных элементов и т.п.; в архитектуре и изобразительном искусстве сочетание разнородных стилевых элементов или произвольный выбор стилистического оформления для зданий или художественных изделий, имеющих качественно иные смысл и назначение (использование исторических стилей в архитектуре и художественной промышленности XIX в.).

Экспрессионизм (от лат. expressio – выражение) – направление в европейском искусстве первых десятилетий XX в.; одна из классических форм европейского модернизма. Если в импрессионизме (первое модернистское направление) возобладали чувственные первичные ощущения, то в экспрессионизме реальность подвергалась всеохватывающей субъективной интерпретации. Отсюда тяготение к абстрактности, обострённой и подчёркнутой эмоциональности, мистике, фантастическому гротеску и трагизму [напр., Георг Тракль (1887-1914) – австрийский поэт. В его лирике, проникнутой трагическими мотивами, – сочетание классических традиций с поиском новых выразительных средств на пути от импрессионизма к экспрессионизму: «Стихотворения» (1913), «Себастьян во сне» (1914)]. В центре художественного мира экспрессионистов – сердце человека, истерзанное равнодушием и бездушием мира, контрастами материального и духовного. В экспрессионизме художники выражали социальный протест, бунт против сложившихся ценнос​тей, утверждали своё видение жизни [напр., Виллем де Кунинг (1904-93) – американский художник. Выходец из Нидерландов, в 1926 эмигрировал в США. Один из самых ярких представителей абстрактного экспрессионизма. Его абстрактные холсты, написанные очень широким, мощным мазком, полны упоения самим органически-импульсивным процессом творчества. В серии «Женщины» (с 1951) проступают черты «новой фигурации» (обращение к образу человека)]. Стремление к «экспрессии», наиболее ярко проявилось в культуре Германии и Австрии [В литературе: Кафка (см. роман); Густав Мейринк (1868-1932) – австрийский писатель. В романах («Голем», 1915) и рассказах преобладает иррационально-фантастическая стихия; Георг Кайзер (1878-1945) – немецкий драматург. Комедии: мистико-романтические, антимилитаристские («Солдат Танака», 1940), исторические («Граждане Кале», 1914), социально-критические («Газ», 1918-20) и др.; Вальтер Газенклевер (1890-1940) – немецкий поэт и драматург. В его творчестве нашли выражение бунтарские (драма «Сын», 1914), республиканские (сборник «Политический поэт», 1919), антивоенные (драма «Антигона», 1917) тенденции. Антибуржуазная комедия «Деловой человек» (1927); Франц Верфель (1890-1945) – австрийский писатель. Экспрессионистские мотивы (в лирике) сменяются социально-критическими тенденциями: роман «Сорок дней Муса Дага» (1934). Роман «Песнь о Бернадетте» (1941) и др. В живописи: Эмиль Нольде (наст. фам. Хансен) (1867-1956) – немецкий живописец и график. Мистически экзальтированное, драматическое творчество Нольде построено на резкой деформации, контрастах насыщенного цвета («Жизнь Христа», 1911-12 и др.); Франц Марк (1880-1916) – немецкий живописец. Динамичные, напряжённые по колориту мистико-символические картины выражают неприятие действительности, настроения тревоги («Судьба животных», 1913 и др.); Пауль Клее (1879-1940) – швейцарский живописец, график. Один из лидеров экспрессионизма. Тяготел к абстрактному искусству, к музыкальности колористичных созвучий; Оскар Кокошка (1886-1980) – австрийский живописец, драматург. Писал картины в нервной, резкой, болезненно напряжённой манере («Сила музыки», 1918-20), достигая лиризма и богатства цвета в пейзажах («Венеция», 1924), остроты характеристики в портретах («И.М. Майский», 1942-43). Построенные на гротеске драмы Кокошки («Убийцы – надежды женщин», 1907) насыщены романтической символикой, аллегориями. Антифашистская пьеса «Коменский» (поставлена 1939). В музыке: Арнольд Шёнберг (1874-1951) – австрийский композитор, теоретик и педагог. Глава «новой венской школы». Основоположник додекафонии [(от греч. dodeka – двенадцать и phone – звук; двенадцатизвучие) – метод сочинения музыки, в котором музыкальная ткань произведения, выводится из т.н. серии (ряда, нем. die Reihe) определённой последовательности 12 звуков различной высоты, включающей все тоны хроматического звукоряда, ни один из которых не повторяется. Это некое подобие логического позитивизма в философии; предтеча музыкального постмодернизма]. В 1933 эмигрировал в США. Антивоенная и антифашистская кантата «Уцелевший из Варшавы» (1947) и др.; Антон фон Веберн (1883-1945) – австрийский композитор, дирижёр. Представитель «новой венской школы». Предельный лаконизм выразительных средств вызывает ощущение ирреальности возвышенных образов. Кантаты, симфония (1923) др.; Альбан Берг (1885-1935) – австрийский композитор. Представитель «новой венской школы». Эволюционировал от музыкального романтизма к экспрессионизму. Один из создателей серийной техники – додекафонии. Гуманизм и социальный критицизм отразились в опере «Воццек» (1921). Опера «Лулу» (1935) и др. В кино: Фридрих Вильгельм Мурнау (1889-1931) – немецкий кинорежиссёр. Фильмы: «Носферату – симфония ужаса» (1922, в советском прокате «Вампир Носферату»), «Тартюф» (1926), «Последний человек» (1925, в советском прокате «Человек и ливрея») и др.]. В рамках экспрессионизма возникли ранние образцы абстрактного искусства (В.В. Кандинский – см. абстракционизм).

Элитная культура (от франц. elite – лучшее, отборное) – понятие в культурологии, противоположное понятию «массовая культура». Концепция элитной культуры утверждает необходимость существования в обществе особого слоя – элиты, которая осуществляет специфические социальные и культурные функции. Культура элиты выступает в форме художественного модернизма, новаторства в искусстве, она углубляет идеи классического художественного наследия (её восприятие требует определённой подготовки). Данная культура функционирует, в основном, в среде интеллектуальной элиты, профессиональной духовной интеллигенции; характеризуется эстетической свободой и коммерческой независимостью творчества, мировоззренческой глубиной тематики, философским проникновением в сущность явлений и души человека, сложностью и разнообразием форм художественного освоения мира. [В современной социологии выдвинуты концепции множества элит (политической, экономической, административной, военной, религиозной, научной, культурной), уравновешивающих друг друга и предотвращающих установление тоталитаризма].

Эпос (греч. epos – слово, рассказ, песня) – повествовательная литература о событиях, предполагаемых в прошлом (как бы свершившихся и вспоминаемых повествователем); один из трёх основных родов художественной литературы (наряду с лирикой и драмой). [Основные жанры эпоса: рассказ, баллада, повесть, поэма, роман, эпопея. Возникает в фольклоре (сказка, эпопея, историческая песня, былина). Виды эпоса: устный – сказки, легенды, предания, мифы, сказания, былины и др.; письменный – романы, повести, новеллы, рассказы и др. Эпос схватывает бытие в его пластической объёмности, пространственно-временной протяжённости и событийной насыщенности (сюжетность). Эпос – эпическая поэма. Источник её сюжета - народное предание, образы идеализированы и обобщены, речь отражает относительно монолитное народное сознание, форма стихотворная («Илиада» Гомера, «Энеида» Вергилия, «Махабхарата», русские былины, скандинавские саги и др.). До XVIII в. ведущий жанр литературы. В XVIII-XIX вв. ведущим жанром становится роман, в котором сюжеты заимствуются преимущественно из современности, образы индивидуализируются, речь отражает резко дифференцированное многоязычное общественное сознание, форма прозаическая (Л.Н. Толстой, Ф.М. Достоевский). Стремясь к полному отображению жизни, эпические произведения тяготеют к объединению в циклы. На основе этой же тенденции складывается роман-эпопея (напр., «Сага о Форсайтах» Дж. Голсуорси – см. роман). Производное от эпоса как вида или жанра – эпический, в переносном смысле означает величаво-спокойный, бесстрастный].

Эссе (франц. essai – опыт, проба, набросок) – жанр философской, литературно-критической, историко-биографической, публицистической прозы небольшого объёма, сочетающий подчёркнуто индивидуальную позицию автора с непринуждённым, часто парадоксальным изложением, ориентированным на разговорную речь [Основатель жанра – Мишель Монтéнь (см. Возрождение). Выдающиеся представители жанра: Джон Донн (1572-1631) – английский поэт. Жизнерадостная лирика в духе Возрождения; элегии (см. сентиментализм; стихотворение, песня), сатиры, эпиграммы. Религиозно-мистические поэмы «Путь души» (1601), «Анатомия мира» (1611) и др.; Филдинг (см. роман); Дени Дидро (1713-84) – французский писатель, философ-просветитель. Гениальный популяризатор. Эссе по философии и эстетике «Письмо о слепых в назидание зрячим» (1749), «Письмо о глухих...» (1751), «Философские исследования о проис​хождении и природе прекрасного» (под назв. «Прекрасное» опубл. в «Энциклопедии...»), «Мысли об объяснении природы» (1754), «Похвальное слово Ричардсону» (1761), «Разговор д'Аламбера с Дидро», «Сон д'Аламбера» (оба 1769, опубл. 1830), «Речь философа, обращённая к королю» (ок. 1774, опубл. 1875), «Систематическое опровержение книги Гельвеция „Человек"» (1773-74, изд. 1875), «Парадокс об актёре» (1773-78, опубл. 1830); критические очерки о французском искусстве 50-70-х гг. XVIII в. «Салоны», и др. Романы: «Нескромные сокровища» (1748), «Монахиня» (1760, изд. 1796), «Жак-фаталист» (1773, изд. на франц. яз. 1796); философская повесть-диалог «Племянник Рамо» (1762-79, полн. изд. 1891); новеллы «Два друга из Бурбонны» (1773), «Это не сказка» (1773) и др.; Вольтéр (наст. имя Мари Франсуа Аруэ) (1694-1778) – французский писатель, философ эпохи Просвещения, историк. Трагедии «Эдип» (пост. 1718, изд. 1719), «Брут» (пост. 1730, изд. 1731), «Заира» (пост. 1732), «Аделаида Дюгеклен» (пост. 1734, изд. 1765), «Альзира, или Американцы» (1736), «Фанатизм, или Пророк Магомет» (1742), «Меропа» (пост. 1743), «Катилина, или Спасённый Рим» (1752), «Китайский сирота» (1755), «Танкред» (пост. 1760, изд. 1760), «Ирина» (пост. 1778, изд. 1779) и др.; пьесы «смешанного», трагикомического жанра «Блудный сын» (пост. 1736, изд. 1738), «Панина, или Побеждённый предрассудок» (1749). Эпическая поэма «Генриада» (1728), ироикомическая поэма «Орлеанская девственница» (1735, изд. 1755), дидактические поэмы «Рассуждение в стихах о человеке» (1738), «Поэма о естественном законе» (1756), «Поэма о гибели Лиссабона» (1756); оды (в т.ч. «О фанатизме», 1732); стихотворные сказки и стихотворения в различных жанрах лёгкой поэзии; стихотворные сатиры («Бедняга», 1758; «Русский в Париже», 1760). Философско-сатирические повести «Мемнон, или Человеческая мудрость» (1747), «Задиг, или Судьба» (1748), «Микромегас» (1752), «Кандид, или Оптимизм» (1759), «Простодушный» (1767), «Принцесса Вавилонская» (1768), «Белый бык» (1774) и др. Сочинения по философии и истории «Философские письма» (1733, изд. в Англии под назв. «Письма об английской нации»), «Век Людовика XIV» (изд. 1751), «Опыт о нравах и духе народов» (1756), «Философский словарь» (1764-69), «История Карла XII» (1731), «История Русской Империи при Петре Великом» (1759-63); литературно-критические эссе «Опыт об эпической поэзии» (1728), «Комментарии к Корнелю» (1764) и др. Готхольд Эфраим Лéссинг (1729-81) – немецкий драматург, теоретик искусства и литературный критик Просвещения, основоположник немецкой классической литературы. В борьбе за демократическую национальную культуру как средство политического обновления Германии создал первую немецкую «мещанскую» драму «Мисс Сара Сампсон» (1755), просветительскую комедию «Минна фон Барнхельм» (1767). В трагедии «Эмилия Галотти» (1772) осудил социальный произвол, в драме «Натан Мудрый» (1779) выступил сторонником религиозной терпимости и гуманности. Отстаивал эстетические принципы просветительского реализма (книга эссе «Лаокоон», 1766; «Гамбургская драматургия», 1767-69); Гéрдер (см. плюрализм культурный, сентиментализм); Гéйне (см. романтизм); Гилберт Кит Чéстертон (1874-1936) – английский писатель. Один из крупнейших представителей детективной литературы. Рассказы (в т.ч. «Неведение отца Брауна», 1911, «Недоверчивость отца Брауна», 1926), романы («Наполеон из Ноттингхилла», 1904; «Человек, который был Четвергом», 1908) отличают сюжетная занимательность, эксцентричность, парадоксальность мышления. В основе его социально этической программы – философия томизма (цикл эссе «Ортодоксия», 1908) и др.; Роллан (см. роман); Шоу (см. драма); Уэллс (см. научная фантастика); Морис Бланшо (1907-89) – французский писатель, мыслитель-эссеист. Романы «Аминадав» (1942), «Безумие дня» (1973), повесть «При смерти» (1948). Размышления о литературном авангарде ХVIII-ХХ вв., составившие сборники эссе «Пространство литературы» (1955), «Бесконечный разговор» (1969), «Дружба» (1971), «Письмена краха» (1980) и повлиявшие на теорию и практику «нового романа». Выдающиеся образцы эссеистики в русской литературе: А.С. Пушкин («Путешествие из Москвы в Петербург»); А.И. Герцен («С того (другого) берега»); Ф.М. Достоевский («Дневник писателя); Вячеслав Ивáнов (см. символизм). Д.С. Мережковский (см. декаденство); Андрей Белый (см. символизм); Лев Шéстов (наст. имя и фам. Лев Исаакович Шварцман) (1866-1938, с 1895 преимущественно жил за границей) – философ и писатель. Философские эссе «Добро в учении графа Л. Толстого и Ф. Ницше» (1900) и «Достоевский и Ницше. Философия трагедии» (1903), в которых излагает философское мировоззрение, складывающееся из отрицания отвлечённых моральных принципов, искания Бога, отказа от метафизических «утешений» и признания трагедии жизни как личной основы философствования. В «Апофеозе беспочвенности» (1905) предлагает философию, призванную «научить человека жить в неизвестности». В кн. «Potestas Clavium» (1923), «На весах Иова» (1929) и «Афины и Иерусалим» (1938) Шестов нарисовал широкую картину борьбы в истории философской мысли, в которой рациональные идеи и догмы, логика и разум («Афины») противостояли религиозной истине и личному откровению («Иерусалим»). Шестов предвосхитил основные идеи экзистенциализма; Василий Васильевич Розанов (1856-1919) – русский писатель, публицист и философ. Оригинальнейшая бессюжетная эссеистско-дневниковая проза представляет собой нерасчленённый сплав бытового и философского, политического и интимного, трагического и «пошлого» (книги «Уединённое», 1912, «Опавшие листья», т. 1-2, 1913-15). Религиозно-экзистенциональное умонастроение сочетается с критикой христианского аскетизма, апофеозом семьи и пола, в стихии которого Розанов видел первооснову жизни; культ национальных истоков. Эссеистика: сборники «Библейская поэзия» (1912), «Литературные изгнанники» (1913) и «Апокалипсис нашего времени» (1917-18; о трагическом завершении российской истории в октябре 1917) и др.; Илья Григорьевич Эринбург (1891-1967) – писатель и публицист. В романе с авантюрными сюжетами «Хулио Хуренито» (1922), «Бурная жизнь Лазика Ройтшванеца» (1928, в России опубликован в 1989) – философско-сатирическая панорама жизни Европы и России 1910-20-х гг. Книга новелл «Тринадцать трубок» (1923). Роман «Падение Парижа» (1941-42), «Буря» (1946-47) – Франции во время Второй мировой войны. Острая антифашистская публицистика (книга «Испанский закал», 1938; «Война», 1942-44). Сборники лирики. Переводы (в т.ч. Франсуа Вийона – см. баллада). Эссе о художниках и писателях. Повесть «Оттепель» (1954-56), название которой стало метафорическим обозначением периода советской истории после смерти И.В. Сталина. Художественные мемуары «Люди, годы, жизнь» (кн. 1-6, 1961-1965) открыли многие, ранее замалчиваемые факты, события, имена из истории отечественной и европейской культуры и общественной жизни XX в.; Юрий Карлович Олеша (1899-1960) – писатель. Роман-сказка «Три толстяка» (1924), роман «Зависть» (1927), рассказы, пьесы отражают психологические и моральные проблемы личности в послереволюционную эпоху. Книга эссе «Ни дня без строчки» (опубликована в 1961) и др.; Виктор Борисович Шкловский (1893-1984) – писатель и литературовед. Автобиографическая проза: книги «Zoo. Письма не о любви, или Третья Элоиза» (1923), «Гамбургский счёт» (1928) и др. Книги о Л.Н. Толстом, Ф.М. Достоевском, В.В. Маяковском; историко-художественные повести, мемуары, эссеистика и др.; Паустовский (см. романтизм) и др.].

Эстетика (от греч. aisthetikos – чувствующий, чувственный) – философская наука, изучающая два взаимосвязанных круга явлений: сферу эстетического как специфического проявления ценностного отношения между человеком и миром, и сферу художественной деятельности людей. Соотношение этих разделов менялось на протяжении её истории и понималось неодинаково – от попыток сведения эстетики к «философии прекрасного» до её трактовки как «философии искусства»; и т.д. и т.п. [Как особая дисциплина вычленяется у немецкого философа Александра Баумгартена (1714-62), введшего самый термин «эстетика» для обозначения «науки о чувственном знании» – низшей теории познания, дополняющей логику. Родоначальник классической немецкой философии Иммануил Кант (1724-1804) считал, что эстетика – это наука о «правилах чувственности вообще». Наряду с этим в немецкой классической эстетике XVIII - нач. XIX в. развивается понимание эстетики как философии искусства, закрепляющееся у классика немецкой философии Гегеля (1770-1831). Основной проблемой философско-эстетической мысли античной культуры, средневековья и в значительной мере нового времени является проблема прекрасного (центральная категория эстетики, характеризующая явления, обладающие высшей эстетической ценностью. Прекрасное тесно связано с понятием эстетического идеала)].

Юмор (англ. humour – нрав, настроение, склонность) – особый вид комического, сочетающий насмешку и сочувствие, внешне комичную трактовку и внутреннюю причастность к тому, что представляется смешным. В отличие от «разрушительного смеха» (сатиры), в юморе под маской смешного таится серьёзное отношение к предмету смеха и даже оправдание «чудака», что обеспечивает юмору более целостное отображение существа явления. Юмор приоткрывает за ничтожным возвышенное, за безумным мудрость, за своенравными странностями подлинную природу вещей, за смешным грустное – «сквозь видный миру смех… незримые ему слёзы» (Н.В. Гоголь). [В зависимости от эмоционального тона и культурного уровня юмор может быть добродушным, жестоким («чёрным»), дружеским, тонким, грубым, печальным, трогательным и т.п. Для культур до нового времени юмор не характерен. Первые литературные образцы универсального смеха, близкого к юмору, принадлежат эпохе Возрождения. Основные представители в европейской литературе: «Дон Кихот» Сервантеса (см. Возрождение) – отправная точка для последующей эволюции юмора.; Эразм Роттердамский (см. Возрождение); Рабле (см. Бахтин, Возрождение); комедии Шекспира (см. драма); Стерн (см. роман); Вальтер Скотт (см. роман); Джонатан Свифт (см. сатира); Чарлз Диккенс (см. реализм); Марк Твен (см. реализм); Ярослав Гашек (1883-1923) – чешский писатель-сатирик. В антимилитаристском романе «Похождения бравого солдата Швейка во время мировой войны» (1921-23) сочетаются юмор с сатирическим гротеском; и др. Юмор в русской литературе: Н.В. Гоголь; М.Е Салтыков-Щедрин; А.Н Островский; А.П. Чехов; А.Т. Твардовский; М.А. Шолохов; Андрей Платонович Платонов (1899-1951) – писатель. В прозе Платонова мир предстаёт как противоречивая, часто трагическая целостность человеческого и природного бытия: повести «Епифанские шлюзы» (1927), «Город Градов» (1928), «Река Потудань» (1937). В романах «Чевенгур» (опубликован в 1972, в России – 1988), «Счастливая Москва» (не окончен, опубликован в 1991), повести «Котлован» (опубликована в 1969), «Ювенильное море» (опубликована в 1979; в России обе – в 1987), «Джан» (опубликована в 1964) – неприятие навязываемых форм социалистического переустройства жизни. Своеобразие стиля Платонова определяют «косноязычие», «шероховатость» языка, специфический юмор сопрягающиеся в ткани повествования с отвлечёнными понятиями и метафорическими образами; Зощенко (см. сатира); Ильф и Петров – писатели, соавторы. Ильф Илья (наст. имя и фам. Илья Арнольдович Файнзильберг; 1897-1937), Петров Евгений (наст. имя и фам. Евгений Петрович Катаев; 1902-42; погиб на фронте). В романах «Двенадцать стульев» (1928) и «Золотой телёнок» (1931) – похождения талантливого мошенника и авантюриста, показ сатирических типов и советских нравов 20-х гг. и др.; М. Булгаков (см. гротеск); В.М. Шукшин и др.].

Язык – 1) естественный язык, важнейшее средство человеческого общения и культуры. Язык неразрывно связан с мышлением; является социальным средством хранения и передачи информации, одним из средств управления человеческим поведением. Язык появился вместе с возникновением общества в процессе совместной трудовой деятельности первобытных людей. Членораздельная речь – определяющее средство дальнейшего развития человека, общества и сознания. Реализуется и существует в речи. Языки мира различаются строением, словарным составом и др. Язык изменяется во времени [т.е. подвержен диахронии (от греч. dia – через, сквозь и chronos – время) – историческое развитие тех или иных языковых явлений и языковой системы в целом. Противопоставляется синхронии], может перестать использоваться в сфере общения [т.н. мёртвые языки – языки, не существующие в живом употреблении и, как правило, известные лишь по письменным памятникам или в искусственном регламентированном употреблении (напр., латинский язык)]. Разновидности языка – национальный язык, литературный язык, диалекты [(от греч. dialektos – говор, наречие) – разновидность данного языка, употребляемая в качестве средства общения лицами, связанными тесной территориальной, профессиональной или социальной общностью] и др. играют различную роль в жизни общества. 2) Любая знаковая система (напр., язык математики, язык программирования, кино, язык жестов и др.). 3) То же, что стиль (язык романа, язык газеты).
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V. ПРИМЕРНЫЕ ТЕМЫ СЕМИНАРСКИХ ЗАНЯТИЙ

1. «Сквозные» темы и идеи западноевропейской культуры.

2. Гуманизм русской культуры.

3. Древнегреческий театр классического периода как концентрированное отражение духовной культуры античности.

4. Место духовной культуры в современном Российском обществе.

5. Методы анализа явлений культуры.

6. Многообразие европейских культурологических школ и направлений.

7. Противоречия морали и нравственности в современном мире.

8. Человек культурный – не только благо, но и польза.

9. Элитная и массовая культуры.

VI. ПРИМЕРНЫЕ ВОПРОСЫ ДЛЯ ПОДГОТОВКИ

К ЗАЧЁТУ

1. Антропологическое истолкование ментальности: что это?

2. Было ли своеобразие российской культуры в советское время?

3. В чём заключается культурно-историческая обусловленность идеологии и культуры Просвещения?

4. В чём заключается причина недооценки морали в культуре?

5. В чём заключается сложность определения предмета культурологии?

6. В чём заключается специфика восточных типов культур?

7. В чём заключаются наиболее характерные трудности и противоречия в отношениях культуры и рынка?

8. В чём заключаются основные функции культуры?

9. В чём причина неоднозначности оценок и отношений к эпохе и культуре Возрождения, сложившихся в XX веке?

10. В чём смысл межкультурных коммуникаций?

11. Всегда ли модернизация техники сопряжена с культурными мутациями?

12. Дайте краткую характеристику наиболее масштабным художественным явлениям – реализму, модернизму, постмодернизму.

13. Допустимо ли расценивать североамериканскую культуру (США) культурой XXI века?

14. Духовно-религиозные начала в европейском искусстве: точки соприкосновения религии и культуры.

15. Есть ли перспективы у постистории?

16. Жива ли идея евроцентризма в наши дни?

17. Игра и состязание как функция формирования культуры (Й. Хейзинга).

18. Идеи каких философов античности оказали значительное влияние на развитие материальной и духовной истории человечества?

19. Изложите социодинамику русской культуры.

20. Интеллигенция – носитель и транслятор культурных ценностей?

21. К чему может привести навязывание западных культурных архетипов в СМИ?

22. Как велико значение уровня жизни человека на востребованность культуры?

23. Как описывают человека постмодернисты?

24. Как соотносятся культурные циклы и технический прогресс?

25. Как соотносятся понятия «культура» и «цивилизация»?

26. Как соотносятся российская государственность и русский культурный архетип?

27. Какие современные науки (и в чём конкретно) способствовали становлению культурологии как самостоятельному научному направлению?

28. Какие существуют формы культуры?

29. Какие типологические критерии приложимы к общей культурной политике, проводимой государством в последнее десятилетие?

30. Какова реальная роль культуры в разрешении основных глобальных проблем современности?

31. Каковы в настоящее время культурные национальные формы?

32. Какой вклад в мировую культуру XX века внесла Россия?

33. Коммерциализация культуры – плюсы и минусы.

34. Культура в России в упадке?

35. Массовая культура: за и против.

36. Место мифов и символов в культуре.

37. Место обыденной культуры и повседневности в духовном мире человека.

38. Мистическая духовная традиция – это важный пласт культуры?

39. Модернизация общества и её влияние на духовную культуру.

40. Можно ли утверждать, что в идеологии христианства сконцентрирована европейская духовная культура?

41. Можно ли утверждать: культура во многом определяет все сферы жизнедеятельности человека?

42. Назовите наиболее крупных деятелей отечественной культуры и искусства, признанных выдающимися художниками современности.

43. Насколько были велики западные влияния в судьбе русской культуры? Приведите конкретные примеры.

44. Насколько оправдан опыт привлечения представителей творческой интеллигенции к управлению и регулированию культурно-художественного процесса?

45. Нужна ли культурная политика?

46. Нужна ли современному российскому студенту дисциплина «Культурология»?

47. Обоснуйте значение художественной культуры для формирования духовно – нравственных основ личности.

48. Обоснуйте или опровергнете взаимообусловленность понятий «культура» и «демократия».

49. Объясните взаимосвязь культуры и образования.

50. Опишите известные Вам культуры древних цивилизаций.

51. Опишите морфологию культуры.

52. Опишите основные категории культурологии.

53. Опишите основные тенденции развития культуры XX века.

54. Опишите специфические черты отечественной культуры.

55. Определите основные и формально-содержательные отличия между искусством классицизма, реализма и романтизма.

56. Определите основные критерии и подходы к оценке современной социокультурной ситуации в России.

57. Охарактеризуйте истоки интеллектуально-духовного кризиса в начале и в конце XX века (на примере европейской культуры). В чём общность и в чём отличие?

58. Охарактеризуйте культурно-общественные достижения античности, легшие в основу европейской цивилизации.

59. Перечислите и прокомментируйте смысл наиболее значительных культурологических концепций.

60. По каким основаниям возможна периодизация в истории культуры? (Приведите пример).

61. Постмодерн – это утрата духовности?

62. Раскол в России как духовный, культурный и социальный феномен.

63. Раскройте основные подходы к пониманию культурологии как науки и учебной дисциплины.

64. Раскройте сущность гуманизма как главной идеи культуры и искусства эпохи Возрождения.

65. Современный русский интеллигент – кто он?

66. Существует ли прогресс в культуре?

67. Существует ли универсализм духовных ценностей?

68. Существуют ли «коллективное бессознательное» (К.-Г. Юнг) в культуре?

69. Чем объясняется множественность определений понятия «культура»?

70. Чем отличаются формационный  и цивилизационный подходы к культуре?

71. Что общего в культуре эпохи классицизма и культурах Античности и Возрождения?

72. Что общего в культурологических идеях Н.Я. Данилевского, В.С. Соловьёва и Н.А. Бердяева?

73. Что ожидает человечество – сближение или столкновение культур?

74. Что такое «экономическая культура»?

75. Что такое культурная микро-и макросреда?

76. Что такое культурный код?

77. Что такое культурный национализм?

78. Что такое форумность культур?

79. Экономическая культура и культура хозяйства: их взаимосвязь.

80. Является ли мораль самоценным фактором духовной культуры?

VII. ТВОРЧЕСКИЕ ЗАДАНИЯ ДЛЯ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ
РАБОТЫ

Прежде чем выбрать творческое задание, внимательно прочтите эти пояснения.

Картина мира, в нашем случае, культурологическая, – это система представлений о культурной реальности, её устройстве, типа объектов и их взаимосвязях. В ней есть универсальная, скорее, абстрактная часть, свойственная всему человечеству, и личностная, присущая только вам. Как вы «рисуете» свою картину мира? Схема проста:








[Где: Бытие – философская категория, обозначающая реальность, существующую объективно. Несводимое лишь к материально-предметному миру, бытие обладает различными уровнями: органическая и неорганическая природа, биосфера, общественное бытие, объективно-идеальное бытие (ценности культуры, общезначимые принципы и категории научного знания и др.), бытие личности.

Реальность – (от позднелат. realis - действительный) – нечто, существующее в действительности; различают объективную реальность, т. е. материю, и субъективную реальность, т. е. явления сознания.

Сознание – одно из основных понятий философии, социологии и психологии, обозначающее человеческую способность идеального воспроизведения действительности в мышлении. Сознание - высшая форма психического отражения, свойственная общественно развитому человеку и связанная с речью, идеальная сторона целеполагающей деятельности. Выступает в двух формах: индивидуальной (личной) и общественной.

Картина мира – в отличие от мировоззрения совокупность мировоззренческих знаний о мире, «совокупность предметного содержания, которым обладает человек» (Карл Ясперс (1883-1969) – немецкий философ, психиатр, один из крупных теоретиков философии истории, основной представитель религиозного немецкого экзистенциализма). Можно выделить чувственно-пространственную картину мира, духовно-культурную, метафизическую. Говорят также о физической, биологической, философской картинах мира].

Ошибок здесь быть не может, поэтому и бояться их нечего. Все картины «одинаково законны» и также одинаково исторически относительны, изменчивы, взаимодополняемы, зависят от средств и уровня моделирования культурной реальности. Однако они должны быть аргументированы, доказательны, основаны на знании. Объяснения же на уровне: «Я так вижу, потому что так вижу или хочу видеть» не работают. Согласитесь, это все равно, что менеджер пытается продать товар по цене, которая экономически не обоснована, а назначена только потому, что так захотелось.

Последнее соображение, скорее, предположение, которое не бесспорно. Существуют два выражения «как бы» и «на самом деле», которые с одной стороны, справедливо считают словесным хламом, словами-паразитами, с другой, – вот здесь и начинается предположение (моё – Аксёнова О.В.).

Люди, часто употребляющие «на самом деле», склонны расставлять все точки над «i», описывать реальность истинными, по их мнению, конечными высказываниями. Они, как правило, знают или думают, что знают, чего хотят, реально смотрят на мир, уверены, если что-то не ясно, то вполне с помощью здравого смысла, формул, книг и др. можно всё и всегда выяснить.

Приверженцы «как бы» строят свои соображения на неопределённости, даже неуверенности, существование реальности для них вовсе не бесспорно. То есть модель, культурологическая картина мира и реальность переплетены и опираются на позицию: «Я как ты не могу ни утверждать, ни отрицать об этом, как бы, мире». Иными словами, таким людям комфортнее мыслить такими понятиями как «возможные миры» и «виртуальная реальность».

Возможен и третий вариант: помесь «на самом деле» и «как бы».

Итак, возможны любые варианты и формы ответов, но они будут подлинны лишь тогда, когда несут в себе личный смысл. Успехов вам!

1. Представьте себе и изобразите (сделайте) культурологическую «картину мира» сегодняшнего дня. Как это должно выглядеть? Вариантов множество. Если вы хорошо (и не очень – ведь необязательно все прорисовывать, можно обойтись и схематичными изображениями) рисуете, то изобразите на бумаге всё, что считаете нужным, не забывая при этом, ЧТО является ПРЕДМЕТОМ, ОБЪЕКТОМ и спецификой культурологии. То же самое можно показать с помощью коллажа. Если же вам ближе музыкальное восприятие мира, то вполне возможно «изобразить» всё это с помощью различных музыкальных тем и ваших комментариев к ним на МР-3. Если вам не чужды литературные искания, то напишите рецензию, сценарий т.д. на книгу (по согласованию с преподавателем), которую вы считаете заметным явлением в области культуры. То же самое можно сделать, посмотрев спектакль, выставку, музей и др. Не исключается и видеокамера. Возможно, ваш объектив запечатлит такое, что мэтры кинематографа будут отдыхать. А ещё существует танец, мимика, жест и многое другое, с помощью чего вы можете реализовать свои идеи в предложенном задании. Не стоит зарывать талант в землю. Он есть у всех вас, только вы иногда и не подозреваете об этом.

Так что нужно делать?

Правильно! Дерзать.

Вышеперечисленные формы изображения «картин мира» не конечны. Другие, вами найденные варианты и способы приветствуются.

2. Нарисуйте, напишите, снимите и т.д. (см. пункт 1) ту общую модель развития культуры в стране, которую вы считаете оптимальной. Если таковой не видите, то придумайте её.

3. Выберите любую сферу культурной деятельности человека в современной России наиболее вам интересную. Проанализируйте её и внесите, на ваш взгляд, дополнения, изменения. Исходя из собственных корректив, нарисуйте перспективы её развития.

4. Вы отдаёте предпочтение какому-либо архитектурному стилю или нескольким. В соответствии со своими вкусами «постройте» – нарисуйте дом для себя. Опишите использованные стили, их историческое развитие. Обоснуйте свой выбор.

5. Выберите наиболее любопытный для вас жанр живописи любой эпохи. Для этого придется сходить в музей или, в крайнем случае, поискать в Интернете на соответствующих сайтах. Внимательно изучите картину, обратите внимание на название, данное автором, после этого смело становитесь соавтором, то есть: измените название картины в соответствии с реалиями сегодняшнего дня или измените что-то в самой картине в соответствии с этими реалиями, сохраняя старое название. Для последнего можно попытаться условно скопировать картину и внести свои поправки. Задействовать компьютерную графику. Для подтверждения собственного творческого потенциала стоит взять несколько полотен. То же самое можно проделать со скульптурами, но для этого нужно уметь обращаться хотя бы с пластилином. Подсказка: купите «Независимую газету», но только любой четверговый выпуск и всё поймёте.

6. СМИ… Ну очень сложная тема. С одной стороны, куда же мы без них, с другой-… всё остальное, в основном, в негативе. Ну зачем, к примеру, знать, что не «ваша киска обожает "Вискас"», когда вы предпочитаете собак, а дверь, по прозвищу «зверь» вам нужна так же как и памперсы. Но верна также и старая, как мир, установка: реклама – двигатель торговли.

Далее… Как известно, культурное богатство личности зависит от включения ценностей в личную деятельность и от того, насколько общество способствует этому процессу.

Исходя из вышеизложенного, ваша задача состоит в том, чтобы создать в любом материализованном варианте (см. пункт 1) такую схему работы СМИ на выбор (газета, радио, телевидение и др.), которая способствовала бы формированию личности как творца и носителя ценностей культуры. Назовём это задание «Зияющие высоты». Как вы думаете, почему?

Как видите вариантов самовыразиться – масса. Но вы можете предложить и свои, только не забывайте о том, что полное самовыражение возможно только при изучении основных понятий, терминов, идей дисциплины.

VIII. ВМЕСТО ЗАКЛЮЧЕНИЯ. КОММЕНТАРИЙ К ПРОГРАММЕ И ДИСЦИПЛИНЕ

Два принципиальных замечания. Первое. Если отвлечься от многочисленных и заумных определений культурологии и попытаться его (определение) предельно сократить, то можно утверждать, что культурология – это метатеория [(от греч. meta – между, после, через и theoria - рассмотрение, исследование) – теория, изучающая язык, структуру и свойства некоторой другой теории] культуры. Иными словами. Теоретизирование по поводу того, почему и как существует культура (как наука). Далее. Следует признать, что термины и понятия – алфавит всякой теории и всякой науки (как отрасли научного знания). Следовательно, для теоретизирования о культуре необходимо знать её базовые понятия, термины, а также имена её выдающихся представителей (т.е. персоналии – важные особы). Эти соображения соответствуют важной общекультурной позиции – обо всём следует рассуждать осмысленно.

Из первого последовало второе. Какие термины и понятия необходимо признать базовыми, без знания которых разговор о культуре не представляется возможным? Очевидно, что это термины, входящие в художественную культуру, которая образует ядро культуры как феномена духовной жизни общества. Автор-составитель УМП посчитал необходимым включить в его структуру «БАЗОВЫЙ СТИП (Словарь Терминов И Персоналий)». В данной версии УМП – СТИП имеет пилотный вариант (полный вариант в два раза больше).

Особенности базового СТИПа: отсутствуют термины и персоналии различных субкультур (см. СТИП), так как словарь «базовый»; по этой же причине не включены термины и понятия, имеющие отношение к религии, морали и др. сферам духовной жизни.

Одно полезное уточнение. В учебной литературе по культурологии словари зачастую имеют благозвучное название «глоссарий» [(лат. glossarium – словарь) – толкователь устаревших и малоупотребляемых слов и выражений к какому-либо тексту, преимущественно к древнему]. Это красиво звучит, но, как видно из определения, не корректно. Если уж не нравится по каким-то причинам или надоело русское слово «словарь», то уместнее употребить его устаревшее название – «лексикон» [(греч. lexikon – словарь) – 1) то же, что словарь (устаревшее выражение). 2) Запас слов, выражений (напр., «бедный лексикон у кого-нибудь»)]. Это замечание к вопросам о культуре речи, а также о роли и значении знания (и культурологического в том числе), которое, конечно уму не научает, но осмысливает человеческое существование.

И последнее. СТИП может быть полезен: 1) для разгадывания кроссвордов и других головоломок; 2) для осмысленного просмотра TV «Культура»; 3) в качестве ценного пособия для поддержания разговора о событиях в культурной жизни (это любят делать интеллигентные люди); 4) для много другого, так как культура каждого во многом зависит от его фантазии и т.д. Иным словами. Он полезен для жизни и по жизни вообще.
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